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स्व० पंडित राजकिशोर मिश्र 
प्रंथकारों के परमश्रिय सुहृदू की पवित्र स्थ्वति में साहित्य- 
पारिजात का यह भाग समपिंत है। 


पाफिका 
पा भ के | 


हिंदी-साहित्य में दशांग कविता का वणन हमारे आचार्यों ने 
कुछ पूर्णता के साथ किया है। दर्शांग कविता का कथन तो प्रायः 
होता हे, कितुं वे दसों अंग क्या हैं, सो बहुत प्रकट नहीं । हमने 
“मिश्रबंधु-विनोद” की भूमिका में दसों अंगों का सूक्म कथन किया 
है । कौन अंग प्रधान माने जायेँ और कौन उपांग, इसमें मतभेद 
संभव है, कितु कोई झगड़ा नहीं; क्योंकि सुख्यता विशुद्ध विवरण 
की है, न कि मुख्यांगता या उपांगता की । इच्छा। तो हमारी दशांग 
साहित्य लिखने की थी, किंतु उनसें से पिगल का विषय काफ़ी बढ़ा 
है, ओर उस पर कई अच्छे ग्रंथ भी प्रस्तुत हैं, इसलिये उसके 
फिर से लिखने की श्रावश्यकता नहीं समझ पडती । अतएव अपने 
'साहित्य पारिजात” में शेष नवों अंगों का विवरण करना हम योग्य' 
समभते हैं । इन अंगों में अलंकार का विषय सबसे बड़ा है, जो 
पहले भाग में दिया गया है। इसके अतिरिक्त पदार्थ-निणय का 
भी वर्णन इसी भाग में हुआ हे। इसी से मिलता हुआ ध्वनिसेद 
भी है, कितु विना रसादि का वशन जनाए उसका समककाना कठिन 
है, इसलिये उनका कथन होकर दूसरे भाग में, यथास्थान, ध्वनि- 
'भेद का भी बर्णन होगा। 'साहित्य-पारिजात! श्रावण-शुक्रा पंचमी, 
सं० १६६७ (८ अगस्त, १६ ४० ) को; आरंभ होकर पौध में 
समाप्त हुआ। ज्येष्ठ लेखक की 'शारीरिक अस्वस्थता के कारण 
३२ श्रॉक्ट्रोबर से. १६ नवंबर तक यह कारय स्थगित रहा. । अब तक 
मिश्रबंधु ,(.रावराजा डॉक्टर, श्यामविह्ाारी मिश्र एम्‌ू० ए०, ढी० 
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लिट० तथा रायवहादुर पंडित शुकदेवविहारी स्‍मश्र )क नाम से 
हमारे लोगों के अंथ्र बना करते थे, ओर अब भी बनते जाते हैं, 
किंतु इन दिनों ज्येष्ट बधु स्परगंवासी पडित गगेराजिहारी प्रिश्न के 
सुपत्र पंडित प्रतापनारायण मिश्र भी साहिशथिक विषय पर ध्यान 
देने लगे हैं । अतरव हम दोनों ( रायबरहादुर शुरदेवविहारी मिश्र 
तथा पंडित प्रतापनारायण मिश्र ) ने मित्ककर पहले दूलह-कृत 
'कवि-कुनश्न-कंठा भरण' की टीका रची, जो गंगा-पुस्तकमाला से प्रका- 
शित हो चुफ़ी है। आजरऊूल यह विचार उठा कि दिंदी-साहिशय के 
अंगों पर भी एक ग्रंथ बनाया जाय । 

यह विषय संस्कृत-पस्ाहिस्य में प्राचोन काल से चज्ा आता 
है, जिपकरा थोड़ा-्सा जिवरण आगे द्विप्रा जाथगा । उसी के 
आधार पर हिंदी-कवियों ने भो ग्रंप रचे, #ित अपने यहाँ दि 
में पद्मास्पक ग्रंपों की ही प्रथा थी, जियने जिजिब अगगीं के वश॒व 
सूच्मता-पूर्व छत तो अच्छे हुए, हित तःउंबत्री कारण माला के साथ 
विस्तृत जिवरणों की कप्तो रही, जा गुए्-मुब द्वारा पूण की जातो 
थी। अब जित्नासुत्रों की संख्या बहुत बढ़ रही हे, तथा कार्या- 
घिक्य से गुहाण सपुवित्र समय भो नहीं पाते । इसे ऐसे अंथों 
की माँग जिज्ञासुग्रों में बढ़ रही है, जितर्ते उनके लिये गुर-मुख 
की आवश्यकता न रह जाय। ऐसे ही बिचारों से प्रस्तुत ग्रथ 
की रचना की गई हे। प्राचीन समय में संस्कृत के आचायों ने 
तो एक दूसरे के मतों का खंडन-मंडन करके काव्यांगों के शद्वाति- 
शहद रूप तिकालतने तथा नवविवारोात्रादत सें फाफ़ो बुद्धि-वेभव 
दिखलाया, #ित हमारे दिंदी के आचार्यों ने इम ओर ताहश ध्यान 
नहीं दिया, वरन्‌ प्राचीन संस्क्ृत-आचार्यों में से सम्मठ, विश्वनाथ, 
जयदेव, पडितराज आदि कुछ ही चुत लिए, ओर अपने वित्रण उन्हीं 
'के तिखयों पर प्रायः आधारित कर दिए । जेया ऊपर कहा जा चुका 
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है, विविध कारणों से अब गुरु-मसुख की आशा छोड़कर अथ बनाने 
की आवश्यकता पड़ गई है । 

बहुतेरे अंथ्रकार प्राचीनों के मत तो दे देते हैं, फिंत 
अपनी सम्मति “नहीं के बराबर लिखते हैं । हमने इणी प्रणाली 
पर अलनुगमन न करके यत्र-तत्र, यथास्थान, अपने भी निर्णय 
अथवा नए विचार लिखने का साहस किया हे। कहा जा सकता 
है, क्या हम अपने को प्राचीन आचायों के समकक्ष समझने का 
दावा करते हैं, जो ऐसा साहस उचित समझा गया ? उच्तर यही 
है फि हमारे स्व्रमत प्रकाशन से ऐसा निष्कृष नहीं निकल सकता। 
हमने प्राचीन आचायों के सद्अंथों का अश्रध्ययन शि य-भाव से' 
फ्िया है, न कि समकचता के दुस्पाहस पूरे दंभ से | यदि वे 
परोपक्रारी औचायगण इप विष्रय पर इतना प्रयःन न कर गए होते, 
तो हम लोग श्राज जितना सोच सकते हैं, उपका दुशमांश विचार 
भी इन भारी विषयों पर न कर सकते। यह उन्हीं की कृपा 
का फल है कि वतेमान समय के कवियों को इस विषय का इतना 
ज्ञान हो सका है। फिर भी कोई कारण नही कि ये उकृष्ट विषय 
यहीं रुक जायें, ओर इनका विकास भविष्य के लिये भूत का 
ही के परिश्रम पर सीमित रहे । यदि संस्कृत के आचाथ ऐसा ही 
संकुचित विचार करते, तो हमारा साहित्य-शासत्र जितनी उद्नति 
कर चुका है, उसकी चोथाह भी न कर सकता । हमने जो नवीन 
विचार लिखे हैं, उनमें दस में से यदि नो अशुद्ध ओर एक ही शुद्ध 
निकले, तो भी दशमांश रूप में तो अपने साहित्य-शाखत्र का उचित 
विकास इस प्रयत्न से होगा ही । अतएवं नवविचाराधादन में प्राचीनां 
का अपमान समभकना भूल है | यहाँ ता उन्हीं क सहार वतमान समय 
की बुद्धि का विकास-मात्र करने का सफल अ्रथवा श्रसफल प्रयत्न है । 
प्राचीन आचायों की महत्ता का मान शतमुख से स्वीकृत है । 
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उदाहरणों के विषय में भी कुछ बातें कह देना ठीक होगा । 
हिंदी में रीति-अंध लिखनेवाले अपने ही छुंदों क उदाहरण देते 
आए हैं, कंबल एक ही आध लेखक ने इत्तरों क कुछ उदाहरण 
दिए हैं । इस प्रथा पर अनुगमन करने से उदाहरणों की उत्तमता 
प्रायः हर स्थान पर बहुत श्रेष्ट नहीं सिलती । संस्कृत के आचार्यों 
ने सेकडों कवियों की रचनाएँ उदाहरण में रक्‍्खी हैं । हमने इन 
दोनो शेक्षियों के बीच का माग लिया है। अपने छंद तो सबको 
अच्छे लगते हैं, किंतु हमने यथासाध्य अपने भी बुरे छुद उदाहरणों 
के लिये नहीं चुने । जो चुने गए हैं, उनमें भी बहुतेरे हमारे छुंद 
संभवतः इतरों को पसंद न हों। ऐसी दुशा सें ममता-वश चुनाव 
माना जा सकता है । हमारे स्वजन स्वरगंवासी पंडित भेरचप्रसाद 
वाजपेयी ( विशाल कवि ) के बहुत-से , छंद हैं । उनमें से भी कुछ 
रकखे गए हैं । ज्येष्ठ लेखक के पितामह के ज्येष्ठ बंधु के परीत्न पंडित 
नंदकिशोर मिश्र ( लेखराज कवि ) का शुभ नाम 'शिवसिह-सरोज', 
डॉक्टर सर जॉज प्रियसेन आदि के ग्ंथों में लिखित है । उनके भी 
कुछ छुंद चुनें गए हैं । वतमान कवियों के छुंद चुनने में कोई क्रम 
नहीं | जिस किसी ने अपने छंद भेज दिए, वे अच्छे सम्रफे जाने 
पर चुन लिए गए। शेष कवियों के छंद छाँटने का प्रयत्न नहीं 
किया राया । अंथ की झुख्यता शुद्ध उदाहरण देने सें हे, न कि- 
बहुतेरे वतमान या प्राचीन कवियों की रचनाएँ छाँटने में । अतएव' 
जिन महाशयों के छंद उदाहरणों में नहीं आए, उन्हें यह न 
सोचना चाहिए कि उनके छंद नहीं छाँटे गए। यहाँ प्रयोजन 
डदाहरण-सात्र से हे, न कि विविध कवियों के छुंदों से । 
. जहाँ अच्छे उदाहरण सुगमता-पूर्वेक नहीं मिले, वहाँ दोहों आदि' 
से काव्यांगों क रूप-मात्र समझा दिए गए हैं । श्रति छंद के पीछे 
कवि का नाम लिख दिया गया है। जहाँ नाम न लिखा हो, वहाँ 
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हमारा छंद न समझकर यह जानना चाहिए कि वह स्मरण-शक्ति 
से लिखा गया हे, ओर कवि का नाम याद नहीं । जहाँ. सुगसता- 
पू्वेक अच्छे उदाहरण मिल गए, यहाँ उसकी संख्या बढ सी गई 
है । कहीं-कहीं अंथ संग्रह-या ज्ञान पड़ता है | कई उदाहरण होने से 
जिज्ञासुओं को विविष्र प्रकार से उसी काब्यांग का सजित्रेश देखकर 
समभने से सुविधा होगी, ऐसा समझा गया हे । अंथ जिज्ञासुओं के 
लिये लिखा जाने से जहाँ छंद कठिन समझ पड़े, वहाँ अथ भी 
लिख दिए गए हैं, या कठिन स्थानों पर नोट दे दिए गए हें 
आशा है, प्रिय बालकों को लिखित काव्यांग समझने में अड्चन न 
पड़ेगी । ह 

कवियों नेल्अपन छंद कंवल काव्यांगों क उदाहरणाथ न बनाकर 
विविध कारणों से बनाए थे। ऐसी दशा में उदाहरणों से उन छुंदों 
के लिखने में कश्षी-कनी एक्राध शब्द काब्यांग के प्रतिकूल पड़ गया 
था, ओर हमने उसे बदलकर लिख दिया । ऐसी दशाओं में शब्द- 
परिवतेन केवल काव्थांगों के विचार से हुआ है, न कि रचनाओं में 
दंश देने के लिये । 

यह अंथ लिखने के लिये हमने प्राचीन तथा नवीन संस्फत ओर 
हिंदी-साहित्यिक अंथ यथासाध्य पढ़े हैं । कुछ मित्रों का बिचार हे, 
हमें अ्रल्नंकार का विषय ऐतिहासिक प्रणाली पर लिखना चाहिए था, 
अर्थात्‌ श्रलंकार अ्रथच अन्यान्य विविध कार्व्याग समय के थाथ जिस 
प्रकार विकसित हुए हैं, उसका भी कथन करना योग्य था। इस 
प्रकार का विवरण एक «बंगाली महाशय ने दिया भी है, कितु वह 
ग्रंथ श्रभी तक हमारे देखने में नहीं आथा। काणे मद्ाशय का 
अलेकारों पर अथ भी इसी ढंग का है। उसमें ऐतिहालिक विवरण 
मौजूद है । यह पंथ विश्वनाथ-कृत 'साहित्य-दर्पण” के तीन परिच्छेदों 
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की टीका है । इसमें संस्क्त के प्राचीन आचारयों के समय तथा अन्य 
बातों का सफारण निणय्र है। हम संस्कृवाले आचायां के समय 
इपा के आधार पर देंगे, ओर समथक्र कारणों का विवरण न 
करेंगे, क्योंकि वद काणे महाशय की पुस्तक में अस्तुत ही हैं। अब 
उसी का विषय उठाया जाता हे । 

भारत में कावपरांगों का सक्रम कथन पहलेपहल भरत सुनि ने 
किया । कुछ लोग इन्हें पाणिनि का समकालीन समझते हैं, किंतु 
अब सं० ३६९० के निकट इनका समय साना जाता है । आपका अंथ 
नाव्यशाखर पर है, जिसमें नाटकीय विषयों के अतिरिक्त उडपस्ता, रूपक, 
यमक तथा दीपक नामझ चार अलंकारों का भो विवरण है। घर्म- 
कीति और भट्टि भी परम प्राचीन आत्यंकारिक आचाय हैँ । भरत के 
पुत्र भी कुछ आचायों का होना अनुमान फ़िया जाता ह, कितु नतो 
उनके नाम प्राप्त हैं, नरग्नंथ । अतएवं भरत ही पहले आचाये रह 
जाते हैं। भरतादि के पीछे भामह ने काव्यालंकार-ग्रथ रचा 
(सं० ६६० से ६६० के निक्रट ), तथा दंडी ने काव्यादश 
( छुठी शवाब्दी में )। उद्भट ने ( सं० ८९० के निकट ) अल्ंकार- 
सार-संश्रह रचा, जिप्तका कवि-ससाज पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा । 
रद्द (सं० ८५० के निकट ) का काव्यात्य॑कार-अंथ प्रतिद्ध हे, 
जिस पर नप्ति साथु की टिप्पणी ६ | वामन ( सं० ८६७-६०७ ) 
से ध्वन्यालोक रचा । ध्वनि के विषश्र पर यह सहाशय व्याकरणा- 
चाये पाणिनि के समान पूज्य समझे जाते हैं । राजशेखर 
( सं० ४८२ के निकट )-कृत काव्य-मीमाँसा तथा घारश्वर भोजराज 
(सं० १०६२-११११ )-कृत सरस्वती । कंठाभरण भी प्रश्िद्ध भंथ 
है। भोजराज ने अपने अंथ में कई सो कवियों के उदाहरण दिए 
हैं । यही प्रथा संस्कृत के इतर आचारयों की भी थी। क्षेमेंद्र 
( सं० १२०० के निकट ) के ओचित्य विचार-चर्चा तथा कवि- 
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कंठाभरण हैं | प्रसिद्ध आचाय मम्मट भद्द ( सं० ११०० के निकट )- 
कृत काउग्रप्रकाश परम प्रश्चिद्ध काव्य-ग्रंथ हे, जो अब भी विश्व- 
विद्यालयों में पाव्य-पुस्तक है । इस पर प्राचीन टीका - ग्रथ 
नागेश भट्ट-कृत उद्यात तथा गंातिद उक्कुर-कृत प्रदीप हैं । आजकल 
बालबाधिनी टीका ( वतमान समय की ) बहुत चलती है। इन 
दिनों प्रसिद्ध विद्वान डॉक्टर गंगानाथ रा; ने काव्यप्रकाश पर एक 
आअगरेज़ी की भी टीका लिखी । धनीराम ने काव्य-प्रभाकर में काव्य- 
प्रकाश के अष्टम सर्ग तक का उल्था किया। हिंदी के कवि प्रायः 
कहा करते हें--- 'मम्मट-मत को सार यह बरनत भाषा भाखि ।” 
हिंदी के आचाये अलंकार का विषय प्रायः अप्पय्य दीक्षित पर 
आधारित करते हैं, ओर शेष काव्यांग मम्मट पर | रुय्यक ( ११६२- 
१२१२ ) कअलंकार-सवस्व' भी श्रेष्ठ अंथ है । केशवदास ने इसे 
भी अपने ,अलंकार-विषय का आधार माना है। हेमचंद्र ( सं० 
६१४६-१२२६ )-कृत “काव्यानुशासन” भी उत्कृष्ट ग्रंथ है, जिसमें 
कथन संक्षिप्त रूप में हैं। प्रसिद्ध गीवगोविद्कार जयदेव ( सं५ 
१२४७ के लगभग )-कूृत “चंद्रालोक' को भी हिंदी के आचार्यों ने 
कुछ आधार माना है | विद्याधर ( १३६४-८४ ) -कृृत 'एकावली” पर 
मल्लिनाथ ( पंद्रहवीं शताब्दी ) क्त तरला टीका है। विश्वनाथ 
( सं० १३६७-१४४१ )-कत ' 'साहित्य-द्पण” परम श्रसिद्ध अंथ हे । 
इस पर रामचरण तकवागीश-कत अच्छी टीका है । वततमान समय में 
साहित्य-दपण” पर शाल्आम शास्त्री-क॒त विमला टीका तथा पी० 
ची० काणे-क॒त श्र ४्ट टीकाएं हैं । अंतिम टीका से हमने भी अपने 
इस अंथ में सहायता ली है। अप्पय्य दीक्षित ( सं० १७वीं शताब्दी ) 
के 'खिनत्रमीमांसा' तथा (कुबलयानंद' प्रसिद्ध गंध हैं । दोनो में अलं- 
कार का विषय है । कुवलयानद' जयदेव-कत “चंद्रालोक' का परि- 
वद्धन हे, यहाँ तक कि इस अंथ को अब 'कवल्यानंद चंद्रालोक! 
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कहते हैं | दूलनह कवि ने कहा ही है---'कुवलयनंद चंद्रालौक के मते 
ते कहीं लुपता ये आठो आठो पहर प्रमानिए ।” तेलंग बाह्मण 
जगन्नाथ पंडितराज त्रिशूल्ञी सम्राट्‌ शाहजहाँ के समकालीन थे । 
इनका अंथ “रस-गंगाघर' अपूर्ण है, किंतु जहाँ तक है, वहाँ तक 
व्याख्याएं उसमें बढ़िया हैं । 

सस्कृत के भ्राचीन आचार्यों सें अलंकार के विषय पर मम्मट, 
रुय्यक, जयदेव, अप्पय्य, विश्वनाथ, विद्याधघर और पंडिचराज प्रधान 
संमर पढ़ते हैं। अल्ंफार-रत्वाकरकार शोभाकर के म॒त्रों पर भी 
पंडितराज ने खंडत-संडन किया है। वेद्यनाथ सूरि-कृत अलंकार- 
चंद्विका' भी प्राचीन अ्रथ है। अपना 'पारिजात' लिखते समय 
उपयु क्त ग्रंथों में से बहुतों को हमने देखा है । 

झब हिंदी के आचारयों का विषय उठाया जाता है । सबसे पुराने 
आचाये (सं० ८०० से पूतवाले ) पुड कति समझे जा स छते थे, किंत 
न तो उनका ग्रंथ ही प्राप्त हे, न नाम ही किसी प्रामाणिक्र रीति पर 
मिलता है । गोप भी आचाये समझे जाते हैं, कित उनका भी ग्रंथ 
अ्रग्रकाशित है । सबसे पुराने अलंफार-शास्त्री कपाराम हैं, जिनका 
'हित-तरंगिणी” ग्रंथ ( सं० १४६८ का ) है, जो छुप भी चुका हे 
जिसके छंद मनोहर हैं । इनके पीछे प्रसिद्ध कवि केशवदास का नाम 
आता है, जिन्होंने सं० १६४८ में अलंकारों पर “कविश्या! अथ 
लिखा । उसकी प्रणाली अब चलती नहीं। अनंतर चितामणि त्रिपाठी 
(सं० १७१६ ), महाराजा यशवंतलिदहद ( १७२७ ), कुलपति मिश्र 
(१७२७), सुखदेव मिश्र (४३७२८), भूषण (१७३०) श्रीपति (काव्य- 
सरोजकार, १७७७), देव (१ ७८३), रतिक 'सुमति (१ ७८९), दास 
( १७६१ ), बंप्तीधर दुलपतिराय ( १७३२ ), सोमनाथ (१७६४), 
दूलह ( १८०२), बरीसाल ( १८२९ ), रघुनाथ ( १८२६ ), 
जगतलिह (१८२७ ), चंदन ( १८३० ), ऋषिनाथ ( ६८३१ ) 
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गोकुलनाथ ( १८३४ ), रामसिह ( १८४४ ), पद्माकर ( १८९० ), 
बह्मदत्त ( १८६७ ), प्रताप साहि ( १८८२ ), लेखराज ( १६०० ) 
और मुरारिदान ( १६६४० ) के नाम आते हैं। इन सबके अंथ 
हमने साहित्य-पारिजात” बनाते समय यत्र-तत्र देखे हैं | वर्तमान 
समय में स्रेठ कन्हेयालाल पोहार, बाबू जगनन्‍नाथप्रसाद ( भालु ) 
तथा पंडित रामशंकर शुक्ल ( रसाल ) ने भी अल्ंकारों के विषय 
पर परिश्रम किया है । सुखदेव मिश्र ने अलंकारों पर कोई ग्रंथ नहीं 
लिखा, केवल पिगल के अंथ में जहाँ-तहाँ अल्ंकारों का भी वर्णन कर 
दिया है । उपयु क्त आचायों के विषय सें विस्तार-पूर्वेक विचार प्रकट 
करना अनावश्यक हे, क्‍योंकि हिंदी जाननेवाले इन्हें बहुत करके 
जानते ही हैं । फिर भी वणन-पूणता के लिये कुछ लिखा जाता हे । 
चितामणि, कुछपति मिश्र ओर देव ने पूर अलंकार नहीं दिए। 
देव ने तो एक-एक छुंद्ध में तीन-तीन, चार-चार उदाहरण भरकर _ 
अथच केवल ४० अलंफार लिखकर बाक-सा उतार दिया है । आपने 
पदार्थ-निणंय पर कुछ विशेष ध्यान दिया हे | इनसे इतना हमारा 
भी मतेक््य हे कि अलंकार-विधय को लोगों ने बढ़ाया आवश्यकता 
से बहुत अधिक हे । कई अलंकारों में एक दूसरे से बहुत कम भेद 
है। ओर नहीं, तो दस-पंद्रह अलंकार घट ही जाने चाहिए । अगरेज़ी- 
फ़ारसी आदि में इनकी संख्या बहुत कम है । प्रताप साहि ने अल- 
कारों का विषय न कहकर व्यंजना पर विशेष ध्यान दिया है। दास 
के लक्षण तथा उदाहरण, दोनो में कुछ जगहों पर अशुद्धियाँ हैं, 
यद्यपि उदाहरणों में से कई छुंदर बहुत अच्छे हैं । श्रीपति, सोमनाथ, 
जगतर्तिह, रामसिह, महाराजा यशवंतसिह, ऋषिनाथ, पद्माकर, 
बंसीधर, दुलपतिराय, ' रसिक सुमति और चंदन के वर्णन तो पुणे 
हैं, किठु उदाहरण बहुत बढ़िया नहीं | सोमनाथ और ऋषिनाथ ने 
अरंकारों को केवज़ दोहों श्रादि द्वारा निकाल दिया है । जग़ततिद, 
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रामसिंह, रप्षिक सुमति ओर चंदन की ये रचनाएँ कुड-कुछ शिथि- 
लता लिए हैं । अंतिम दोनों कवियों ने भी असंफारों में दोहों का 
ही विशेष प्रयोग किया है । प्माकर ने भी केवल दोहों आदि में 
अत्लंकारों का विषय कहा हैं, और यद्यपि थे वे सुकवि, तथापि इस 
विषय पर उत्तमता लाने का प्रप्र्न उनके पद्माभरण में बहुत कम 
हैं। लेखराज ने लक्षणों पर इतरों की भाँति विशेष श्रम नहीं किया, 
कितु उदाहरण बहत साफ़ दिए हैं। कहे छुंद् श्रष्ठ भी हैं । इनके सब 
उदाहरण गंगाजी पर ही हैं । 

हिंदी के सभी आचार्या' ने लक्षण कहने में बहुत थोड़े में 
अयोजन-सा दर्शा दिया हैं, किंतु न तो उनमें जेज्ञानिक शुद्धता लाने 
का प्रयप्त क्रिया, न खंडन-मंडन में ही संस्कतवाले आचार्यों के 
समान बुद्धि-वभव दिखलाया। उदाहरण अच्छे देने! का अवश्य 
प्रयत्न हुआ है, ओर इसमें न्‍्यूनाधिक साफस्य भी प्राप्त है » महाराजा 
यशवंता तह ने दोहों में लक्षण ओर उदाहरण कह दिए हैं। बहुतेरे 
दिंदीवाले आचार्यो ने संस्कतवालों के भाव लेने या उनके उल्था 
कर दने सें दोष नहीं माना ह । 

हमार उत्कृष्ट श्रालंकारिकों में दूलह, बेरीसाल, भूषण, मतिराम, 
रघुनाथ, गोकुलनाथ, बह्मदत्त ओर मुरारिदान की गणना की जा 
सकती है | दुलह के लक्षण ओर उदाहरण हैं बहुत उत्कृष्ट, किंतु 
थाड़े में लिखे जाने से टीका की आवश्यकता पड़ती है । रचना 

गैया, घनाच्री आदि में हे । झेरीसाल ने दोहों ऋदि में ही बहु 

साफ़ लक्षण ओर उदाहरण दिए हैं | भूषण ने कुछ ही कम अलंकार 
लिखे हैं, तथा लक्षणों में विशेष प्रयास नहीं किया । यद्यपि हें बे' 
शुद्ध, तथापि इनके उदाहरण बहुत श्रेष्ठ हैं । मतिराम की भी यही 
बात है। बह्यदत्त ने कहा तो थोड़े में हे, किंतु इनके लक्षण और 
उदाहरण हैं बहुत साफ़ ओर शुद्ध, यद्यप्रि इतरों की भाँति लचग्रों 
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में पूणता की कप्ती है| अ्रंथ दोहों आदि में हे । रघुनाथ के लक्षण 
शुद्ध तथा उदाहरण बहुत साफ़ हैं, यद्यपि साहिश्यिक चमस्कार कीं 
कुछ कमी रह जाती हे | गोकुज्ननाथ इन्हीं के पुत्र तथा समकक्ष 
हैं, अथच उनके उदाहरणों सें साहित्यिक उस्कषे भी कुछ-कुछ 
प्राप्त है । सुराश्दिन हिंदी के पहले आचाये हैं, जिन्होंने लक्षण्णों 
में वेज्ञानिक शुद्धता लाने का सफल प्रयत्न किया हे । लक्षण देने 
में आपने अलकारों के नामों से ही लक्षणों क रूप निकाले. हैं, 
जिसमे कहीं-कहीं इतरों क लक्षण! से कुछ सेद पड़ गया हे । आपका 
अंथ बहुत विद्वत्ता-पूर्ण है, फिर भी डदाहरण शिथिल-से हो गए हैं । 
बंसीधर दल्लपतिराय के लक्षण अच्छे हैं, ओर उदाहरणों में भी 
थोड़ा-बहुत चमत्कार है । 

वर्तमान संंथों में तीनो लेखकों ने लक्षण आदि गद्य में समझाए 
तथा उदाहरैण पद्म में दिए हैं| तीनो ग्रंथ अच्छे हैं, विशेषतया 
सेठजी का । आपने संस्कृतवाले आचार्यों के मतों का अच्छा विवरण 
देकर अ्र॒लंफारों को भली भाँति समझाने का प्रयल किया है, केवल 
अपनी सम्मति बहुत कम दी हे । उदाहरणों के साहित्यिक आरोचन 
में कुछ मतम्तेद संभव है| ग्ंथ उत्कृष्ट है। इतर दानों लेखकों 
ने भी सांस्कृत आचायों के विचारों तथा अन्य बातों पर भी थोड़ा- 
बहुत कथन किया हे, जो प्रशंधनीय है। भाजु ने दोहों में लक्षण 
कहे हैं । इनमें खंडन-मंडन कम हें । 

केशवदास की “कविश्रिया' है तो उच्कृष्ट ग्ंथ, जिप्रमें उदाहरण 
बहुत अच्छे हें, फितु पूरे अलंकार नहीं आए, तथा ढंग भो 
अनोखा है, जो श्राजकल हिंदी में चलता नहें । यही दोष मुरारि- 
दान सें भी हे। पदा्थ-निणय पर सोमनाथ तथा प्रताप साहि की 
सुख्यता है। इतर आचारयों ने भी यह विषय कहा है, जिनका 
विशेष कथन आवश्यकतानुसार ध्वनि-भेद के वर्णन में आवेगा । अब 
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यह भूमिका यहीं समाप्त होती हे। भाव-भेद में #ंगारिक रचता 
अधिक मिलती है, जिसका चलन समयानुकूल नहीं, इसलिये यथा- 
साध्य उसे बचाकर दूसरा खंड लिखा जायगा । 


विनीत 


लखनऊ ) शुकदेवबिहारी मिश्र 
सू० १६६७ ) ग्रतापनारायण श्र 


वंदना 


सुबुधि-करन, संसे-हरन श्रीपितु-चरन ललास ; 
जिनके सुमिरन ते बसे सदा सुमति उर-धासम | 
भगति-भाव सोौं करि प्रथम तिनको सबिधि प्रनाम ; 
करों लेखनी पुनि चपल ग्रंथ लिखन के नाम । 
लसत बाल-बिधु भाल; श्रमर गंजरत गंडथल ; 
एक-रदन, सुख-सदन; ताप त्रे-कदन, महाबल। 
ऋष्धि-सिद्धि बस जासु, लख जहि दारिद भागत ; 
अंग-अग पर कोटि काम-उपमा लघु लागत । 
है गन-नायक, करिवर-बदन, मो तन नेक निहारिए; 
यहि , पारिजात-सागर अगम के प्रभु ! पार उतारिए। 
सकति अनूप कबिता की कमलासन सों 
जनम के पूरव कछुक नहिं पायों में; 
भगति बिसाल कबिगन की सुधारि नहीं 
रीति के पठन में बिसेख मन लायों में। 


क्र 
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लोक-पटुता की चाल-ढालन की ओर हू 
न ज्ञान-गरिमां को चित चंचल चलायों में ; 

राखु मातु सारदा ! कृपा की कोर फेर, तऊ 
साइस के अब तो सरन तकि आयों में। 
लौकिक पदारथनि ही में मन लाय नित 
बार-बार तोहि घरि ध्यान भरमाय 
मानि तुलसी को मत, राम को चरित-सर 
बिरचि न अंब ! एक बार अन्हवायों 
छंद रचि बिसद, बखान मनभावन के 
भूलिहू न तो जस कदापि सरसायों 
राखु मातु सारदा ! कृपा की कोर फेरु, तऊ 
' साहस के अब तो सरन तकि आयों में । 

बालमी कि, व्यास, कालिदास, भयभूति आदि 
. लाड़िले सुतन का न तेरे बिसरायों मं; 

पंगु-सम तऊ गिरि-लंघन को घाय मातु, 
तो सुत बनन हेतु लालसा बढ़ायों में। 

श्रातन के धवल सुजस मे कपूत बनि 
केवल कराल कालिमा को चपकायों में; 

राखु मातु सारदा ! कृपा की कांगू फेर, तऊ 
साहस के अब तौ सरन तकि आयों में। 

समरथ सुतन पे राखत पिता है प्रेम, 
मातु पे कपूतन बविसेखि अपनावती;5 
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देखि ग्रीढ़ सुत को सुजस मन मोद भरे; 
कादर को तबहँ छिनो न बिसरावती। 
मातु भारती को हो तौ कादर, कपूत, मति 
याते अंब-चरन-सरन तकि धाजती; 
अरभजिद-नंद सों न सकत अमंद पाई) 
मातु-नख-चंर की छुटा ही चित भावती। 
पोषन-भरन है करत सबहो को जब, 
क्यों न तब ईस कबिता को प्रतिप्राल्िगो 
बल को बिचार जब करत न पोषन मे; 
सिथिज्ञ कत्रिन तब केप्ते वह घाज्लेंगो। 
सोचिके बिसंभर को भाव यह आसप्रद 
कोन कबिता सों मातमंद्र कबि हालिेगो; 
अनुभव-जोत, रीति-पथ हू में दीन) तेसे 
सकति-बिहीन कबि ग्रंथ रचि डाल्ेगो। 
( मिश्रबंअु-क्त ) 
क्रंथ निम:ण 
ऋषि निधि खड़ चंद्र संबत में सावन सोौं 
पूस लगि जब - जब अब्रकास पायो है; 
लच्जुन बिचारित्रे त्यों जानिबे में तब-तब 
दिदा-संसक्तवारे. ग्रंथनः मँमकरायो है। 
परम जिउुद् पुन सुंइर॒ उदाहरन 
खोजि-खोजि ग्रंथ चारुता को सरसाथो है; 
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'ससिभाल-परताप भिल्लि या बिधि बनायो हे । 
( दोनो प्रंथकर्ताओं-कृत ) 
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इसका शुद्ध लक्षण देने में कई ग्रंथकारों ने प्रयक्ष किया है, जिसका 
सारांश यहां भी लिखा जाता है--- 
( $ ) तद॒दोषो शब्दा्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्रापि। 
( मम्मट ) 
अर्थात्‌ कार्ब्य वह है, जिसके शब्द और अर्थ अदोष तथा गुण- 
संपन्न हों, चाहे उनमें कहीं-कहीं अलंकार न भी हों । 
( २ ) अद्भुत बाक्‍्यहि ते जहाँ उपजत अद्भुत अर्थ ; 
ल्ोकोत्तर रचना रुचिर सो कहि काब्य समथे। 
( ३ ) रस-युत, ब्यंग्य-प्रधान जहँ सब्द, श्रथ सुचि होय ; 
उक्ति, युक्ति, भूषन सहित काव्य कहाबे सोथ। 
( साहित्य-परिचय ) 
( ४ ) वाक्य रसात्मक काब्यम्‌ । 
( साहित्य-दपेण--विश्वनाथ-कृत ) 
अर्थात्‌ रसमय वाक्य को काव्य कहते हैं । 
( ४ ) रमणीयाथप्रतिपादकः शब्दः काज्यम्‌ । 
( पंडितराज ) 
अर्थात्‌ रमणीय अथ्थ का प्रतिपादन करनेवाला शब्द काव्य है। 
( ६ ) होय बाक्य रमनीय जो काब्य कहावे सोय। 
( रलाकर ) 


२ साहित्य 


( ७ ) जग ते अद्भुत सुख-मदन सब्दरु अरथ कबित्त ; 
यह लच्छुन मेंने कियो समुक्ति पंथ बहु चित्त । 
€ कुलपति मिश्र ) 
( ८ ) लोकोत्तरानन्ददाता प्रबन्धः काव्यनामभाक्‌ । 
( अंबिकादत्त व्यास ) 
अर्थात्‌ अलौकिक आनंद देनेवाला प्रबंध काव्य कहाता है । 
( ६ ) बाक्य अरथ वा पक हू जहाँ होय रमनीय ; 
मिसमौरहु ससिभाल-मत काब्य तोन कथनीय । 
( मिश्रबंधु ) 
लक्ष्य -- अथेचित्र ( अलंकार ), व्यंग्य ( व्यंग्य दो प्रकार 
का होता है--प्रधान व्यंग्य ओर गुणीभूत व्यंग्य ) या इनमें 
से एक के भी होने से वाक्य काव्य होगा । 
( भ्रथकार ) 
इन लक्षणों पर विचार करने के पूव इतना समझ रखना चाहिए कि 
लक्षण लिखने में चुने हुए शब्दों का प्रयोग आवश्यक हे, जिनसे न तो 
कुछ छूट रहे, न विचार वस्तु के बाहर निकल जाग्र | इन्हीं दोषों को 
वैज्ञानिक शब्दों में अव्यात्ति तथा अतिव्याप्ति दुषण कहते हैं । अब हम 
उपयु क्क प्रत्येक लक्षण पर विचार करते हैं--- 
(१) मम्मट ने 'काव्य-प्रकाश” में यह लक्षण लिखा है। यदि 
सदोष रचनाओं को साहित्य-कोटि से निकाल डालें, तो कांव्य-शरीर 
बहुत संकुचित हो जायगा। प्रत्येक रचना में या कम-से-कम १०० में से' 
&१ में कोई-न-कोई दोष दिखलाया ही जा सकता है। जेसे काने, लँगद़े 
या अन्य रोग-युक्‍्त मनुष्य न्यूनाथिक सदोष होकर भी है मनुष्य ही, वही 
दशा रचनाओं की है। फिर इस लक्षण में शब्दों तथा अर्थ के तो 
कथन हैं, किंतु वाक्य-पूर्याता के नहीं । 
(२) और (३) ये दोनो लक्षण एक ही अ्ंथ के है। जान 
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पड़ता है, नं० २ में लक्षणकार ने उत्कृष्ट काव्य का वर्णन किया है, 
क्योंकि वह उसे समर्थ काव्य कहता है, जो कथन मोटे प्रकार से उत्कृष्टता 
का बोध कराता है। फिर भी अच्छे साहित्य के लिये कोई अद्भुत कथन 
आवश्यक नहीं। प्रसाद, सुकुमारता, अर्थ-ब्यक्त आदि साहित्य के परमो- 
ज्ज्वल गुण है, जिनमें कोई अद्भुतता साधारणतया नहीं रहती । 

( ३ ) इसमें भारी अव्याप्ति दोष लगता है। यहाँ साहित्य के लिये 
रस, व्यंग्य, शुचि शब्द-अर्थ, डक्ति, युक्तित तथा भूषण, सभी कुछ 
आवश्यक है । इतने सुगुण सौ में £« अच्छे छंदों मे भी एक साथ शायद 
न मिलें। “जहेँ” शब्दः से ठीक ज्ञात नहीं होता कि कहाँ ऐसा होता है । 

( ४ ) यह रस को काव्य के लिये आवश्यक मानता है, किंतु रस-हीन 
रचना भी कविता-कोटि से बाहर नहीं जाती । 

५ ४ ) यह्ू लक्षण अनावश्यक बातों को छोड़कर पहलेपहल केवल 
रमणीयता को काव्य के लिये आवश्यक मानता है। रमणीय उसे कहते 
है, जिसमें स्वार्थ के अतिरिक्त भी चित्त रमण करे अर्थात्‌ लगे या प्रसन्न 
हो । अतः रमणीय का अर्थ लोकोत्तरानंददायक होगा, जिसमें सभी विज्ञ 
पुरुषों का चित्त लगे। इस लक्षण में केवल इतनी कमी रह गई है कि 
यह शब्द को काव्य मानता है, किंतु बिना पूरे वाक्य में प्रयुक्त हुए केवल 
शब्द में रमशीयता लाने की शक्ति नहीं है। फिर पंडितराज केवल 
अथ्थ-रमणीयता में काव्य मानते हैं, किंतु बहुतेरे चित्र-काव्य के कमल- 
बंधादि ऐसे उदाहरण हैं, जिनमें केवल शब्द-रमणीयता रहती है।' 
अधिकांश कविगण केवल शब्द-रमणीयता को अर्थ-रमणीयता से भिन्न 
होने पर काव्य नहीं मानते। जो शब्दालंकार अर्थ सममभने के पीछे 
रमणीय हो, वह अर्थालंक्रार माना जा सकता है, तथा जो केवल सुनने 
से बिना अथ विचारे अच्छा लगे, वही शुद्ध शब्दालंकार है । 

( ६ ) इसमें वाक्य-रमणीयता काव्य मानी गई है। वाक्य में होते 
शब्द और अथ दोनो हैं, किंतु आचारयों ने अर्थ का विवरण वाच्यादि 
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कहकर किया है और शब्द-समूह का वाक्य कहकर । वाक्य वह शब्द- 
समुदाय है, जिसमें कर्ता और किया हों, तथा जो पूरा अर्थ प्रकट करने 
में सक्षम हो | कहीं-कहीं केवल क्रिया द्वारा वाक्य लिखा जाता है, किंतु 
वहाँ भी कर्ता ऊह्य रूप म रहता है। आचार्यो ने शब्द-समुदाय के गुगा- 
दोषों को वाक्य के अंदर कहा है, और अथवालों को वाच्याथ में । यही 
उचित भी है । 

( ७ ) इसमें वाक्य न कहकर कवि ने केवल शब्द कहा है, जो 
उपयु क्ानसार अनुपयुक्त हैं। फिर यह नहीं प्रकट किया कि काव्य के 
लिये केवल शब्द या केवल अर्थ या शब्दार्थ-सरमणीयता आवश्यक है । 
फिर भी कुलपति मिश्र का लक्षण बहुत-से दोषों से मुक्त है । 

(८ ) इसमें प्रबंध शब्द का प्रयोग हुआ है, जिसमें सेन-संचालन, 
बाजा बजाना आदि सभी कुछ आ जाते हैं। ९ 

( ६ ) इस लक्षण को मिश्रबंधुओं ने ओर लक्षण देखूकर उन्हीं के 
सहारे से बनाया था, जिसमें केवल वाक्य-शब्द की मुख्यता है, और 
शब्द-रमणीयता, अर्थ-रमणीयता तथा शब्दाथ-रमणीयता, तीनो में से एक 
के होने से भी किसी वाक्य को काव्य माना गया है । 

ग्रंथकार के लक्षण में जो लोग केवल शब्द-रमणीयता में काव्य न 
मानते हो, उनके लिये यह लक्षण ठीक समझा जायगा। अथचित्र से 
प्रयोजन अर्थालंकार का है | लक्षणा केवल प्रयोजनवती-मात्र में न होकर 
रूढ़ि में भी होती है, जो किसी वाक्य को काव्य बनाने में अपर्याप्त है । 
प्रयोजनवती लक्षणा में व्यय आ ही जाता है। रस या भाव व्यंग्य से 
रहित नहीं होते । 

वर्गीफरण-- साहित्य तीन प्रकार का होता हे--डत्तम, सध्यम 
ओर अवर । ब्यंग्य-प्रधान उत्तम काव्य समझा गया है। जिसमें 
व्यंग्य अप्रधान ( गोण ) हो, वह मध्यम है | अलंकारात्मक 
( चित्रात्मक ) काव्य तीसरी श्रेणी का समझा जाता है । 
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ब्यंग्ग जीव ताको कहत सब्द अथ है देह ; 

गुन गुन, भूषन भूषने, दूधत दूषन एृह। 
उपयु क्क कथन के अनुसार साहित्य का जीव व्यंग्य है, तथा शब्द और 
अथ से उसका शरीर बनता है। काव्य के गण उसी शरीर के गुण हैं, 
भूषण अलंकार तथा दृषधण दोष । यहां अब्यंग्य काव्य को मत समभने 
का शाब्डिक अर्थ आता है, किंतु प्रयोजन उसकी मुख्यता-मात्र समझे जाने 
का है । इस खंड में केवल पदार्थ-निशय तथा अलंकारों का विषय कहा 

गया है। पिंगल को छोड़कर शेष काब्यांग द्वितीय खंड में आवेंगे । 

काव्य-निर्माण की शक्ति आचायों ने कई प्रकार से मानी है, जिनमें 
जन्मज प्रतिभा, अनुभव तथा रीति-शिक्षण प्रधान समझे गए हैं । इनमें 
तीसरा कारण शिक्षणवाला दसरे अनुभव में भी माना जा सकता है। 
उत्तमता के त्रिचार समय के साथ बदलते भी रहे हैं । देव कवि का 

समय स॒० १ ७३२० से १८२४ तक है | उन्होंने लिखा है... 

अभिथा उत्तम काव्य है, मध्य लक्षणा लीन ; 
अधम व्यंजना रस विरस, उलटी कहत नवीन । 

अतएव उन्हीं के समय से प्राचीन विचारों में संदेह उठकर व्यजना- 
गर्जित काव्य का मान होने लगा था। उपयु क्त विचारों से व्यंजना-शुज्य 
सालंकार कविता अधम श्रेणी में आती है। अलंकारों के उदाहरणों में 
भी व्यंग्य आती है ही, क्रिंतु वहाँ उसकी प्रधानता नहीं होती, क्योंकि 
अलंकार का विषय वाच्य-प्रधान है| इसे' अधम काव्य कहने को जी 
नहीं चाहता, केवल इतना मानना ही पड़ेगा कि ध्वनि-मेद का चमत्कार 
अलंकार से ऊचा है, क्योंकि वह साहित्य का जीव है तथा अलंकार 
भूषण-सात्र । तथापि है यह विषय भी चित्ताकरषंक अथच अधम न कहकर 
कविंगण इसका अबरः वर्ग रखते हैं। उत्तमता का यह विषय केवल 
साहिन्यिक अंगों से' संबद्ध है न कि प्रत्येक छंद की श्रेणी से । वास्तविक 
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उत्तमता प्रत्येक छंद में सदृदय विद्वानों के चित्तों में रीक उत्पन्न करमेवाली 
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शक्ति की मात्रा पर निर्भर है। कोई व्वनि-प्रधान छेद साधारण हो सकता 
है, तथा अलंकार-प्रधान उससे बहुत बढ़कर । भाव भेदवाले साधारण 
छुंदों से उन्कृूष्ठ आलंकारिक छुंद प्रायः बढ़कर होते हैँ । 


पृः छे दमन. एे 
दशाकननयण्ुर 
शब्द दो प्रकार के होते हें---व्वन्यात्मक्‌क और वर्णाव्मक। बाजों, 
जानवरों, चिल्लाने आदि के अर्थ-हीन शब्द ब्वन्याः्मक कहे जाते हैं। 
वर्णात्मक शब्द भी सार्थक या निरथंक होते हैं । साहित्य में अधिकतर 
साथक शब्दों से काम पड़ता है, यद्यपि केशवदासादि आचार्यों ने निरर्थक 
शब्द-पूरा एकाध छंद उदाहरण के रूप में कहे हैं । अस्तु, आगे हम जह। 
कही 'शब्द' का प्रयोग करेंगे, वहाँ साथक शब्द का ही प्रयोजन होगा । 
शब्द 
क नर 
शब्द तीन प्रकार के होते है ““ वाचक, छाकछणशिक् ( या 
लक्षक ) ओज व्यंजक । 
तीन शरक्तिपॉ-.इनके अर्थ जिन शक्तियों ( बृतियों ) से लगाए 
जाते हैं, उन्हें क्रशः अ्रभिधा, लक्षणा ओर व्यंजञना कहते हैं । 
अथ के भेर-.इनके अर्थ भी वाच्याथ, लच्याथ अथच 
ब्यंग्यार्थ ऋ्रमशः कहलाते हैं । 


वाचक शब्द 
बाचक याबद-- सतच्षात्‌ संकेतित अथ को सीधा प्रतिपादन 
करनेचाला शब्द वाचक है । इसके चार भेद हैं--- 
बाचक शब्द 


कि 


[रा 7* इन्‍भगद सर डा बलाआाो ३.७: $े #कापन ३कम्ल 4५ +कमब | अंक ३ था 








जाति यहच्छा गुण क्रिया 
संकेत दो प्रकार का होता है-- साज्षात्‌ और व्यावहारिक ( रूढ़ि ) | 
किसी रूढ़ि संकेत को अलग दिखलाने ही के लिये साक्षात, संकेत 
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का विचार उठा है | अनेकार्थवाची शब्दों में जहाँ संयोगादि के 
कारण पहले कोई अथ नियत हो जाने पर पीछे व्यंजना द्वारा अन्य अर्थ 
निकाले जाते हैं, तब वे व्यंग्यार्थ भी प्रतिपादित अर्थ ही माने जाते हैं । 
इसी व्यंग्यार्थ को ( तथा लक्ष्यार्थ को भी ) हटाने के लिये वाचक शब्द! 
के लक्षण में सीधा' शब्द 'प्रतिपादन' का विशेषण रक्‍्खा गया है । 

अब प्रश्न यह उठता है कि बाचक क्रिस प्रकार अर्थ का प्रतिपादन 
करता है ? जेसे हाथी शब्द के कहने से हम क्या समझकर जंतु-विशेष 
का विचार मन में लाते हैं ? इस पर कई मत हैं-- 

( १ ) व्यक्तिवादी--कहते हैं कि हस्ती-शब्द से व्यक्ति-विशेष 
का संकेत है । अब यदि हम यह मानें कि इससे हस्ती-जाति के प्रत्येक 
व्यक्ति का बोध होता है, तो आनंत्य दोष लगता है, क्योंकि असंख्य 
हाथी थे, हैं और होंगे, सो ज्ञात ही नहीं कि हाथी-शब्द के कहने से क्रितने 
व्यक्तियों का बोध होता है । यदि इस (हाथी) शब्द से एक ही व्यक्ति 
का बोध मानें, तो किसी दूसरे व्यक्ति का बोध इस शब्द से न होगा । 

( 7 ) जाति-विशिष्ट व्यक्तिवादियों--क्वा विचार है कि हाथी 
शब्द विविध गुण-युक्त जाति-विशेष के उयक्ति का बोधक है। 

( ३ ) अपाहवादी--कहते हैं कि हस्ती इस कारण से हस्ती है 
कि वह हाथी से परे कोई इतर जंतु घोड़ा, ऊंट, बिल्ली आदि नहीं है + 

( ४ ) जातिवादी--ऋहते हैं कि हस्ती कहने से इस जाति के 
सब व्यक्तियों का बोध होता है। हम सबको तो ला नहीं सकते, 
सो हाथी के माँगे जाने से उस जाति के एक व्यक्ति को लाते हैं । 

( #  वयाकरणॉ--का सत है कि हस्ती एक उपाधि € जाति ) 
है, और यह उपाधि एक विशेष प्रकार के गुण रखनेवाले व्यक्तियों 
को दी जाती है। यही मत साहित्यिकों का भी है। वे कहते हैं, 
वाचक में जाति, यह॒च्छा, गुण और क्रिया-नामक सब शब्द उपाधि या 
जाति-सूचक हैं । दास कबि कहते हैं-- 


वाचक हे 


जाति, यहच्छा, गुण, क्रिया---ताम जो चारि बिधान , 
सबकी संज्ञा जाति गनि' बाचक्र भनत सुजान। 
जाति-नाम यदुनाथ गनि, कानह यदचच्छा धारि ; 
युन सों कहिए कृष्ण अरु क्रिया नाम कंखारि। 
दासजी कान्ह-नाम यब्च्छामव मानते हैं, किंतु बतंमान खोजों से सिद्ध 
हो चुका है कि मगवान्‌ काराहायन-गोत्री होने से कारह कहलाते थे । 
सेकड़ों नामों के होते हुए इनका यदच्छा नाम क्या था, इस बात का अब 
पता ही नहीं है । तो भी सममाने के लिये कान्ह-नाम यह्च्छाभव मान 
लिया गया है । घोड़ा, ऊंट, हाथी आदि जाति-वाचक शब्द हैं। मंगलदीन, 
गयाप्रसाद, महँगू, नोने आदि नाम यहच्छा के उदाहरण हैं। काला, 
पीला, नीला, हरा, मोटा, दुबला आदि गुणवाची हैं, तथा पकाना, मारना, 
सानना आदि क्रियावाची । ये चारो उपाधियाँ या जाति-वाचक शब्द हैं । 
जाति-+किसी वस्तु में रहनेवाले प्राणप्रद धर्म ( व्यवहार 
में लाने योग्य बनानेवाला धर्म, जिसके कारण उस वस्तु का नाम 
उस शब्द द्वारा ज्ञात होता है ) को जाति कहते हैं । 
जेंसे गो “गौ” इस कारण गाय कहलाती है, क्योंकि उसके गल्ले में 
चमड़ी लटका करती है, सींग, फटे खुर, दुम आदि धर्म होते हैं । 
“गधा” को भी उसमें रहनेवाले प्राणप्रद धर्म '( दीघ कर्ण, विशेष प्रकार 
की पुच्छ और विशेष प्रकार से शब्द करनेवाला," तथा आक्वतिवाला ) 
होने के कारण ही गधा कहते हैं । 
यरच्छा--मलुष्य द्वारा इच्छानुसार किसी वस्तु या व्यक्ति को 
दी जानेवाली उपाधि को कहते हैं । 
यथा रामनाथ, लखनऊ आदि । 
गुण-किसी वस्तु की विशेषता बतलानेवाले धरम के कारण 
दी जानेवाली उपाधि गुण कहलावेगी | 
जेसे मुटाई, गहराई, श्याम आदि । 


है ० 
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क्रिया क्रियावाचक शब्द इसके अंतर्गत हैं। चलना, पकाना 


आदि। 

नोट--ये चारों प्रकार के शब्द जाति ( उपाधि ) हैं। रामनाथ 
जब बालक था, जब वह दुद्ध, युवा था, तब भी रामनाथ ही था, 
अतः यह रामनाथ शब्द जाति शब्द है | दूध, पानी, तलवार आदि 
की सफ़े दी एथक-एथक है, अतः यहाँ भी जाति ही को मानकर 
प्रवृत्ति हुई । इसी भ्कार और भी जान लीजिए । 


लक्षणा 
लक्षक शुद्ध--( वाच्याथ से अभीछष्ठाथ न निकल सकने के 
कारण ) जिस पद का कोई दूसरा अथे ( १) मुख्याथ के ( २) बाघ 
तथा ( उसी मुख्याथ ) के योग से (३ ) रूढ़ि अथवा ( ४ ) प्रयोजन 
से एक के आधार से निकले, उसे लक्षऊ शब्द कहते हैं । 
सोट--इनमें से पहला ओर दूसरा कारण हर जगह लक्षणा में 
अवश्य हाता हे, तथा ३ ओर ४ नंबरवाले कारणों में से एक का 
होना भी आवश्यक हे । 


इसके भेदांतरों का चक्र यहाँ दिया जाता है -- 
लक्षण 





१ समभाक्ाकिरिक 





रूढ़ि । प्रयोजनवती 
न मन 
। हि 
शुद्धा गोंणी 
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इन सबके गूह और अगूड दो-दो भेद और हो जायँगे, अतः चकवाली 
प्रयोजनवती लक्षणा के छशओ मेदों के गृह और अगूढ-नामक दो-दो 
उपसेद भी हैं । इस कारण रूढि को लेकर लक्षणा के तेरह भेद हुए । 
रूदि लक्षण!---में सुख्याथ का बाघ होकर उसी ( वाच्यार्थ ) 
के योग से जो अनेक अथे निकलते हैं, उनमें से भसिद्ध होने के कारण 
केवल एक का ग्रहण होता है | यथा---पकज । 
पंकज-शब्द का वाच्याथ कीचड़ से उत्पन्न वस्तु है । उसमें 
कमल, कोकाबेली, कसेरझः आदि ब.तेरी वस्तुएं होती हैं, किंतु संसार 
ने कमल को ग्रह करके इतर वस्तुओं को छोड़ दिया है। इस 
छोड़ने के कारणा मुख्याथ का बाघ ( अवरोध ) माना जाता है। होता 
कमल भी कीचड़ से ही है, अतएव मुख्याथ का योग भी प्रस्तुत है । 
संसार द्वारा ग्राह्म होने के कारण रूट्ठि है, प्रयोजनवान्‌ नहीं । 
यद्यपि रुशहि के भी भेदांतर हो सकते हैं, तथापि लोक-स्वीकृति के 
कारण वाचक का भाति इसका भी सीधा अर्थ निकाला जाता है, जिससे 
कारणों पर ध्यान न तो अर्थ करने में जाता है, न प्रायः आचायों ने 
लिखा ही है । अतएव हम भी भेदांतरों का कथन केबल पांडित्य-प्रदर्शक 
अथच अनावश्यक मानते हैं । 
प्रयोजनवतोी लक्षण[---में मुख्याथ का बाघ एवं योग तो 
होता है, किंतु अथ में विशेष प्रयोजन भी रहता है । 
नोट--प्रयोजनवती लक्षणा में प्रयोजन लक्षणा से न निकलकर 
व्यंग्य से निकलता है। निम्नोक्त “तब दारा...इति”' उदाहरण में 
व्यंग्य द्वारा ही अत्यंत ख़ुश[मद का प्रयोजन निकत्ना है । 
शुद्धा ग्रयोजनवती लक्षणा--जहाँ लक्ष्यार्थ के योग का 
कारण साइश्य से इतर हो, वहाँ मानी गई है । इसके चक्र में ऊपर 
कह्दे हुए चार भेद हैं । 
( १ ) शुद्धा प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा-- के लक्ष्या्थ 
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में वाच्याथ का अन्वय नहीं होता । इसी का दूसरा नाम जहत्स्‍्वार्था 
( जिसने अपना अर्थ छोड दिया है ) लक्षणा भी हे। यथा--- 
धन्य अमर छिति छुनत्रपति, अमर तिहारों मान; 
साहिजहाँ की गोद में हन्यो सलाबतखान । 
( बनवारी ) 
यहाँ गोद-शब्द का मुख्याथ छूुटकर डसी के योग से परम सामीप्य का 
भाव निकलता हे। इसी से लक्षण लक्षणा प्राप्त होती है। गोद में 
विशेष रक्षा होने से यहाँ प्रयोजनवती लक्षणा है । सामीप्य और गोद में 
सादश्य का संबंध नहीं है । इससे शुद्धा प्रयोजनवती हुई । 
केतिक मिरजा की रिस खोटी ; प्रभु के हाथ सबन की चोटी । 
. लाल ) 
हाथ में चोटी होने से पूर्ण आधिपत्य का लक्ष्याथ है। कोई किसी 
की चोटी वास्तव में नहीं पकड़े रहता । यहाँ केवल वश में रखने का 
प्रयोजन है। साइश्य का संबंध न होने से शुद्धा मेद है। वश में 
होने रूप लक्ष्यार्थ में वाच्यार्थ चोटी को हाथ में रखने का अन्वय न 
हुआ, जिससे लक्षण लक्षणा हुई । 
तब दारा-दिल दहसति बाढ़ी ; चुमन लगे सबन की दाढ़ी । 
( लाल ) 
दाढ़ी चूमने से अत्यंत खुशामद का लक्ष्याथ है । कोई किसी की दाढ़ी 
नहीं चूमता, यहाँ केवल खुशामद का प्रयोजन है, जो मुख्याथ के बाध 
अथच उसी के योग से' निकलता है । सादृश्य का संबंध न होने से शुद्धा 
भेद है। खुशामद के लक्ष्याथ में वाच्यार्थ दाढ़ी चूमने का अन्वय न हुआ, 
जिससे यहाँ भी लक्षण लक्षणा निकली । 


(२ ) शुद्धा प्रयोजनवती उपादान लक्षणा--में 
ल्क्ष्यार्थ में वाच्याथ का भी अन्वय होता है । इसी को अजहत्स्वार्था 
( जिसने अपना अथे नहीं छोड़ा है ) लक्षणा भी कहते हैं । 


लक्षणा १३ 


उदाहरण-- कुंत ( भाले ) आए ।? 

भाले स्वयं तो आते नहीं, कोई उन्हें लाता है, जिससे मुख्याथ का 
बाघ हुआ, तथा उसी के योग से' कुंतघारी भनुप्यों के आने का लक्ष्याथ 
निकला । कुंत और कंतबरों में समानता का संबंध न होने से शुद्धा 
लक्षणा हुई । प्रयोजन पुरुषों की दारुणता प्रकट करने से प्रयोजनवती 
है। लक्ष्याथ कुंतवर मनुष्यों में वाच्याथ कुंत का भी अन्वय होने से 
उपादान लक्षणा जानना, जो शुद्धा प्रयोजनवती के अंतर्गत है । 


( ३ ) शुद्धा प्रयोजनवती सारोपा लक्षणा--में विषञ 
ओर विषयी, दोनो का कथन शुद्ध प्रयोजनवान्‌ रूप में होता है । 

उदाहरण---''है साथा संसार र !” 

यहा संसार स्वर तो माया है नहीं, वरन्‌ उसकी वस्तुओं में 
माया छा खेल रहता है। अतः मुख्याथ का बाघ होकर यह प्रयोजन 
निकला कि संसार माया से भरा है। संसार माया से बहुत व्याप्त हे, 
ऐसा बतलाने का मतलब वक्ता का है, जिससे लक्षणा प्रयोजनवती हुई । 
सादश्य का संबंध न होने से शुद्धा भेद दे । यहाँ विषय संसार है, तथा 
माया विषयी । इन दोनो के कथित होने से सारोपा लक्षणा का उपभेद है । 


( ४ ) झुद्धा प्रयोजनवती साध्यवस!ना लक्षणा-- 
में शुद्ध प्रयोजनवान्‌ रूप सें केवल विषयी का कथन होता है, (न 
कि विषय का भी )। यथा-- 

है माया संसार र, माया ही यहि जानि; 

मगन होटद्टि जनि बिषय-सुख, हरि-चरनन चित आनि। 
( कुलपति मिश्र ) 


त्कि 


इसके “है माया संसार रे” का कथन ऊपर “सारोग्रा” में हो 


चुका है । 
“इसे माया ही जानो” में साथ्यवस्पना भेद शुद्धा लक्षणा का आता 
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है। वास्तव में संसार माया नहीं है । कवि का प्रयोजन ऐसा बतलाने 
का है कि संसार का खेल माया से इतना भरा हुआ है कि मानो संसार 
ही माया है। यहाँ विषय संसार का नाम नहीं आया है, केवल विषयी 
माया का है, जिससे साध्यवसाना उपभेद निकलता है। “यहि” शब्द से' 
इशारा संसार ही की ओर है, किंतु स्वयं संसार-शब्द नहीं है । ऐसे' 
स्थानों पर भी आचारयों ने विषय का अनस्तित्व मान लिया है। इसी 
उदाहरण के अन्य भाग पर इसके शुद्धा प्रयोजनवती रूप का प्रदर्शन किया 
जा चुका है । वही विचार यहाँ भी लागू है । 

गोणी प्रयोजनवती लक्षणा--ऐें लक्षणा का कारण समानता 
होती है । इस कारण इसके दो ही भेद माने गए हें--सारोपः और 
साध्यवसाना । जहाँ-जहाँ लक्षणा का प्रयोजन समानता हो, वहाँ 
गोणी भेद माना जाता है । 

गोणों प्रयाजनवती सारोपा लक्षण!--र_ें बरोणी प्रयोजन- 
वती रूप में विषयी ओर विषय, दोनो कथित रहते हैं । यथा--- 

“चंद्रमुख शोमित है ।” 

यहाँ विषय मुख तथा विषयी चंद्र, दोनो प्रस्तुत हैं, जिससे सारोपा भेद 
है । ज्योति की समानता के कारण मुख चंद्र कहा गया है, सो गौणी भेद 
आया । कवि का प्रयोजन अति छुदर शोभा के कथन का है । अतएव 
गौणी प्रयोजनवती सारोपा लक्षणा प्राप्त है । 

विषय--जिस वस्तु की समानता की जाय, उसको कहते हैं । अतः 
“मुख विषय हुआ। 

विययी--जिससे समानता की जाय, उसको विषयी कहते हैं । जैसे 
मुख्चंद्र, यहाँ मुख की चंद्र से समानता की गई है, अतः “चंद्र” विषयी हुआ । 


गोणी प्रयोजनवती साध्यवसाना लक्षणा--में गौरी 
प्रयोजनवती रूप में केवल विषयी का कथन रहता है। यथा--- 


लक्षण १५. 


चंद्रसुली लखु लाल के चाहत नेन-चकोर ; 
फूले कमलन सों अली बिहँसि चिते वहि ओर । 
( कुलपति सिश्र ) 
यहाँ पहले चरण में “नेन चकोर” से गोणी प्रयोजनवती सारोपा 
लक्षणा है, और दूसरे चरण में साध्यवसाना। ''फूले कमलन” में 
साथ्यवसाना है । कमल देख सकते नहीं, जिससे मुख्याथ का बाघ होकर 
उनके समान ननों से देखने का प्रयोजन मिकला, और केवल विषयी के 
कथन से साध्यवसाना भेंद आया | कमल की उपमा नेनों से गुण के कारण 
दी गई है, जिससे गोौणी भेद मिला। प्रयोजन नेनों में अच्छा आकार 
तथा गुरुता दिखलाने का हैं, जिससे प्रयोजनबती भेद आया । 
को भुज-दंड समर-महि ठोके, उमड़ो प्रले-सिंधु को रोके ? 
( लाल ) 
यहाँ “प्रले-सिंधु” से अनंत सेना का अयोजन केवल विषयी के कथन से 
दिखलाया गया है । लक्षणा का विचार समता से आया है, ओर गुण के 
कारण यह लक्षणा कही गई है | अतएव गौणी साध्यवसाना लक्षणा हुई । 
न|ट--लक्षणा में रूढ़ि तो व्यंग्य-रहित होती है, तथा प्रयोजनवती 
सब्यंग्य, परंतु प्रयोजन लक्षणा से न निकलकर व्यंजना से निकलता 
है । संसार का विशेष माया-युक्त होना तथा नेनों की उन्कृष्ट सु दरता 
आदि प्रयोजनों के जो ऊपर कथन हुए हैं, वे केवल समभ्हाने को 
लक्षणा में किए गए हैं, किंत निकलते व्यंग्य ही से हैं । वेज्ञानिक 
शुद्ध भेद समझाने के लिये आचायों ने ये कथन लक्षणा में रक्खे 
हैं, यद्यपि श्रा व्यंजना भी जाती है । 
हर प्रयोजनवती लक्षशा के दो-दो भेद और होते हैं, अर्थात्‌ गूढ़ 
और ' अगूढ़, जिससे यह लक्षणा बारह प्रकार की हो जाती हे । 
गूढ प्रयोजनवती लक्षणा-ह है, जिसे क्रेवल परिपक् 
बुद्धिवाले पुरुष समझ सकते हैं। यथा-- 
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लसे लाल भातल, उर अद्भुत माल, कान्ह 
अ्रनसिख रहे जब्त नेननि लिया अखे; 
फूले अंग-अंग, रुचि राजे बहुरंग, मनो 
आवत अनंग संग लीन्‍्हे छुबि लो सखे। 
अति सरसात गाव, रस बरसात, पिय 
मौन गहे साहस अपार सिंधु जा नखे; 
प्रीति ग्रतिपालन को आए हो गोपाल आज, 
ऐसी कौन बाल जो न लाल सुख तो लखे। 
( कुलपति मिश्र ) 
मस्तक लाल होने से उसमें महाउर का लगा होना प्रकट है। “ले 
का लक्षण लक्षशा से प्रयोजन ( विपरीत भाव से ) अति अनुचित” 
लगता है । “अद्भुत माल” से असली माला का प्रयोजन न होकर गाढ़ा- 
लिंगन से गुरियों का हृदय पर उपठय (छपा ) होना प्रकट होता है । 
“अनमिख “ अखे” से जागरण के कारण नेत्रो में अक्षय ब्रत ( महदा- 
लस्य ) प्रकट हुआ | “फूले अंग-अंग” से शोथ का भाव साहित्य-विरोधी 
न लेकर गात-शैथिल्य ( ढीलापन ) का आवेगा। “बहुरंग” से कजल, 
सिंदूर आदि लगा होना व्यंजित है। “राज”? से विपरीत लक्षणा द्वारा 
बहुत बुरा लगना प्रकट है । “मनो”''सखे” कामदेव का सखा वसंत-ऋतु 
है । अंग-अंग का फूलना तथा बहुत रंगों का होना ये बसंत के लिये 
योग्य हैं । “अति सरसात'“' बरसात” द्वारा विपरीत ( लक्षण ) लक्षणा 
से बुरा लगता प्रकट है। “विय ..नखे--हे प्रिग्रतम ! जो मूर्तिमान्‌ 
हिम्मत अपार समुद्र “नखे” ( लाँध जाय ), वह भी आपका छवि-समुद्र 
देखकर मौन ( चुपका ) हो जाय । प्रयोजन रूप देखकर नायिका के साहस 
छुटने का है। चौथे चरण में भी विपरीत लक्षणा से सुख न देखने की 
इच्छा प्रकट है । यह उदाहरण गूढ लक्षणा का है, क्योकि साधारण लोग 
इसे नहीं समझ सकते । 


- जरा पृ७ 


अगूद प्रयोजनवती रुक्षणा--उसे कहते हैं, जिसे 
साधारण बुद्धिवाले क्ञोग भी समझ सकें। यथा-... 
सज्जन सुख सीठे बचत सहजहि कढत बनाय ; 
सेबो कोन सुगंध को अमरहि देत सिद्ाय। 
क्‍ ( कुक्षपति मिश्र ) 
“मीठे बचन” से सुखद भाषण और 'सहजहि”' से स्वाभाविकता के 
भाव प्रकट ही निकलते हैं, जो सभी समझ सकते हैं । द 
ऊपर के मेद पंडितराज के मतानुसार दिए गए हैं। संस्कृत के कुछ 
अन्य आचार्यों ने ये भेद कुछ इतर प्रकारों से भी दिखलाए हैं, जिनमें 
विश्वनाथ-कृत साहित्य-दपण के विचार अच्छे समझ पड़ते हैं। वे नीचे 
एक चक्र में दिखलाए जाते हैँ--.- 


लक्षणा 
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साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा 
इनमें निरूढ़ा ( रूढ़ि ) के भी उपभेद दिखलाए गए हैं, जो दिखलाना 
हमें ऊपर अंकित कारणों से आवश्यक नहीं समझ पड़ता । 
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प्रयोजनवतीवाले इनके उपमेद अब लिए जाते हैं । इनमें उपादान 
सारोपा का उदाहरण है “कुन्ताः पुरुषाः प्रविशन्ति” तथा लक्षण सारोपा 
का हे “कलिंगः पुरुषोड्युध्यत” । साधारण श्रयोग में इस प्रकार की भाषा 
प्रचलित नहीं, जिससे केवल वेज्ञानिक शुद्धता के कारण ये भेद दिखलाना 
अनावश्यक-सा हो जाता है । 

रसगंगाघर-कार के अनुसार जो सेद हमने ऊपर लिखे हैँ, उनमें भी 
किसी-किसी ने दंश दिया है । यथा, "हे माया संसार रे” का लक्ष्याथ 
हुआ संसार माया-रूप है ।” इस प्रकार अथ लगाने से यहां लक्ष्यार्थ में 
चाच्याथ का भी अन्वय हो ही जाता है, जिससे उपादान लक्षणा भी हो 
जायगी, यदि उदाहरण यह सारोपा का है । 

इसी प्रकार “गंगावासी” है तो शुद्धा प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा का 
उदाहरण, किंतु प्रयोजन “गंगा-तट-वासी पुरुष” का होने से और उदाहरण 


में केवल “गंगावासी” के कथन होने से यहाँ केव्सल”विषयी के मिलने 


से साव्यवसाना का भी रूप निकल आता है । 

इसलिये कुछ लोगों का विचार है कि रसगंगाधर के भेद वैज्ञानिक 
नहीं । बात यह है कि उपादान और लक्षण लक्षणा के उदाहरणों 
में सारोपा या साध्यवसाना की भी अतिव्याप्ति दिखलाई जां सकती 
है । इसीलिये विश्वनाथ ने सारोगा और साध्यवसाना को उपादान 
और लक्षण लक्षणाओं के उपभेद कह दिया है। फिर भी ऐसा करने 
में उन्हें उदाहरण ऐसे लाने पड़े हैँ, जो प्रचलित भाषा में न रहने से 
शुत्थल मालूम पड़ने लगते हैं । इसी कारण हमने व्यवहार की मुख्यता 
मानकर पंडितराज का अनुगमन किया है । हिंदी के बड़े आचायों ने भी 
शेसा ही किया है । इनमें कुलपति, श्रीपति, दास आदि के नाम आते हैं । 


व्यजना 
उ्यंजना---अमभिधा ओर लक्षणा के विरत होने पर जिस शक्ति 


द्वारा कोई अन्य ( विशेष ) अंथे भी जाना जाय, वह व्यंजना-वृत्ति हे। 


व्यंजना १६ 


इस भथ को व्यंग्यार्थ तथा शाब्द को व्यंजक शब्द कहते हैं । इसके 
भी भेद चक्र द्वारा प्रकट किए जाते हैं-.- 


व्यंजना 
गा | 
ब्दी आधी 
अभिधामूलक लंक्षणामूलक 
जप | | | | | | 
थे अं 
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इन दसों भेदों के तीन-तीन उपभेद भी होते हैं, अर्थात्‌ वाच्यसंभवा, 
लक्ष्यसंभवा तथा व्यंग्यसंभवा । 

अभिधामूलक शाब्दी व्यंजना---उस स्थान पर होती हे, 
जहाँ पहले संयोग आदि से एक श्रथं नियत हो जाने पर कोई अन्य 
अर्थ किसी कारण-वश उन्हीं शब्दों से निकलता हे । 

अनेकार्थवांची शब्दों का एक अर्थ नियत करने के लिये साहित्थिकों ने 
१५ कारण माने हैं---( १ ) संयोग, ( ९) विप्रयोग, ( ३) साहचर्य, 
(४) विरोधिता, (५) अर्थ, (६) लिंग, (७) अन्य शब्द- 
सन्रिधि, ( ८ ) सामथ्य, ( ६”) औचित्य, ( १० ) प्रकरण, ( ११) 
देश, ( १३) व्यक्ति, ( १३ ) काल, ( १४ ) खरादि और ( १५) 
|० १४ के आदि शब्द से' अभिनय या कोई अन्य ज्ञातव्य कारण का 
बोध होता है । ! 


३० पदार्थ-निर्शाय 


नोट--ये सब अभिधासूला व्यंजना के सेद नहीं, अच्युत व्य॑ग्यार्थ 
निकलने के पूर्व एकार्थ दृढ़ होने के विविध कारण-मात्र हैं । 
संख-चक्र-युत हरि, “तजे संख चक्र करि) आनिर/? | 
राम-लखन दसरथ-तने “साहचरज” ते जानि। 
रामाजुंन तिन “बेर” ते परसुराम इत मानि; 
वारन हित सु स्थाजु भजु, इहाँ “अरथ” ते जानि । 
मकरध्वज कोप्यो कहे इहाँ “लिंग” ते लेखि ; 
कर सो सोहत नाग है, “पद्योगहि” करि पेखि । 
सधुमत्या कोकिल कहे “समरत्यहि” डर आनि ; 
रक्त सुदरी कहत ही तहें “ओऔचित” करि जानि । 
राजत देव सुदेस में तत “प्रकरन” कर बेस; 
गगनहि राजत चंद्र हे, इहाँ जोर हे “देस” | 

( बितामणति ) 

“ज्यक्ति”हि सों कहुँ जानिए एके अरथ निपाट3३ ; 
सरसति को कहिहे कहो बानी बेठो हाट। 

( दास ) 
राजे दिन सब अग्नि निसि “चित्रभाजु” ते लेखि ; 
इते पयोधर बड़ भए, यह “अभिनय” करि पेखि । 

( चितामणि ) 

स्थाणु नाम देठ तथा महादेव का हैं। पदयोगदि 5 शब्द-सन्निधि । 
मधुमत्या 5 वसंत से उन्मत्त । 

रक् सु दरी--यहाँ जब ञ्री से रक्षा करने की प्राथना है, तो औचित्य 
से उसकी अनुकूलता का तात्पय निकलता है । 

यदि चित्रभानु दिन में कहा जाय, तो सूय से प्रयोजन निकलेगा, तथा 
इसी शब्द को रात में कहने से अग्नि का बोध होगा । संस्कृत-भाषा में 


१. करके । २. लाओ । ३. निपट | 


व्यज़ना २१ 


यह कमी भी है कि एक-ही-एक शब्द्र के अनेक अर्थ होते हैं, जिससे 
निश्चित अथ का अंदाज़-मात्र बहुधा रहता है, पूर्ण हृढ़ता नहीं । इसीलिये 
विविध प्रकार के उपयु क्‍त विचार अर्थों के अंदाज़ लगाने को लिखे गए 
हैं। यह दोष भाषा-सौंदर्य तथा थोड़े शब्दों में बहुत अर्थ लाने की शक्ति 
प्राप्त करने को अंगीकार किया गया है 


अब इन पंद्रहों कारणों के विवरण दिए जाते हँ--- 

(१ ) संयोग--किसी प्रकार का साथ शब्द द्वारा अमुख्यता से 
ग्रतिपादन होना संयोग है । 

“संख-चक्र-युत हरि 

में हरि के अनेकाथ है, जैसे बंदर, सिंह, सप॑, मंडूक, जल आदि ॥ 
इनमें विष्णु का अर्थ सं्रोग से पुष्ठ होता है। यहाँ मुख्यता हरि की है, 
तथा अमुख्यता शंख-चक्क की, जो “युत” शब्द से' प्रतिपादित है । 

संयोग और साहचर्य में भेद--यदि कहें कि शंख-चक्र और हरि 
आ रहे हैं, तो सबकी सुख्यता हो जाने से संयोग न रहकर साहइचर्य 
का उदाइरण हो जाथगा । 

“हरि को खोजन दरि चले, हरि बढे हरि पास ; 
वे दवरि हरि में हरि गए, वे हरि फिरे निरास । ! 

मेंढक को खोजने सर्प चला । मेंडक जल के पास बेठा था । वह तो 
जल में कदकर गायब हो गया, और साँप निराश होकर पलट गया । यह 
उदाहरण हरि शब्द के अनेकार्थ का है, संयोग का नहीं । 

(२) विप्रयोग--प्नंयोगवाल्ी वस्तुओं का अ्रभाव विप्रयोग है । 

“संख चक्र तजे हरि” इसका उदाहरण है । 

(३ ) साहचये--किसी प्रकार का बराबरवाल्ा प्रसिद्ध साथ 
साहचय है । 

“राम और लच्मण अते हैं |! 

कहने से. साह-वर्य द्वारा दोनो दशरध-नंदन प्रकट होते हैं। राम से 


४२ पदाथ-निगाय 


परशुधर, गावशणशारिं तथा बलराम में से किसी का प्रयोजन निकल सकता हैं, 
किंतु लक्ष्मण के साथ से रावणारि ही राम सिद्ध हो जाते हैं । 

(४ ) विरोधिता--इसमें प्रसिद्ध शत्रता या एक स्थान में न 
रह सकने के कारण एक अर्थ का निश्चय होता है । 

“राम्ाजु न का युद्ध हो रहा है ।”? 

ऐसा कहने से सहल्लाजु न के शत्रु परशुराम का बोध राम शब्द से' 
हुआ । दूसरा उदाहरण है-- 

“रूप छाँह । 9) 

(४ ) अथ--से प्रयोजन ( सतल्लवब ) लेना चाहिए। (शब्द 
द्वारा न कहा हुआ ) प्रयोजन समभने के कारण एका्थ का नियत 
करना श्रथ द्वारा होता है । 

“क्तरमे के लिये स्थाजु का भजों ।”” 

स्थाणु हैं तो महादेव तथा ठंठ दोनो, किंतु भजन द्वारा तरने के 
कारण अथ महादेव का लगेगा । 

( ६ ) लिग---शब्द द्वारा कथित केवल क्िसी ख़ास वस्तु में 
रहनेवाला जन्मज चिहद् लिग हें । 

“सकरध्वज कोप्यो ।”! 

यहाँ लिंग से कामदेव का अर्थ लग्रता है, क्योंकि दूसरा अथथ समुद्र 
जड़ होने से कोप नहीं कर सकता । 

लिंग, अर्थ ओर संयाग से भेद---नं० < ( अथ ) में मतलब 
सोचना पड़ा, कितु यहाँ केवल “कोप्यो” शब्द से प्रयोजन , निकल 
आया । शंख-चक्र जो संयोगवाले विचार हैं, वे जन्मज नहीं, भ्रत्युत 
लिंग जन्मज है । यह भेद लिंग ओर संयोग में हे । 

(७ ) अन्य शब्द्स न्न ध--में ऐसे शब्दों के पास होने से अ्रथ 
बेठता है, जिनका एक ही अथ संगव होता है | यथा---- 

- कर सों सोहत नाग है ।” 


व्यजना १३ 


इसमें कर का अथ नाग शब्द के कारण हाथ न होकर सू डे होगा। 
नाग सांप और हाथी, दोनों को कहते हैं । साँप के न तो हाथ होते हैं, 
न सू ड़ । इससे कर के कारण नाग का अथ यहाँ हाथी होगा । 

लिंग आर अन्य शब्दसल्िधि का भेद--किग में एक शब्द 
का अथ पहले ही से निश्चित होता हें, हितु यहाँ दोनों शब्द 
अनिश्चित हाकर एक दूमर के अर्थ का समथन करते हैं । 

( ८ ) सामथ्ये--शब्द द्वारा न ऋहा हुआ अर्थ योग्यता के 
विचार से निश्चित सामथ्य से होता है । यथा--- 

“मधुमत्या कॉकिल है ।” 

में मधु के अर्थ शहद, चेत्र, वसंत, मद्य आदि कई हैं, किंतु कोकिल 
को उन्मत्त करने की शक्ति बसंत में होने से यहाँ वर्सत ही का अर्थ बैठेगा । 

सामथ्ये, लिंग और अथ में भेद--लिंग में केवल कोप्यो शब्द 
के कारण अरथेवमेला, किंतु सामथ्ये में सोच-साचकर निकालना पढ़ा । 
अर्थ नं० € में चतुर्थो ( संप्रदान ) विभक्ति ( के लिये ) से प्रयोजन 
निकल्नता है, तथा सामथ्य में ठृ्तीया (करण ) (के द्वारा या से ) से । 

(६) ओ।चत्य---#ा प्रयोजन हे योग्यता ( वाज्बियत ) | 

“रख सु दरी ! 

कहने से वराजिब यही समझ पड़ता है कि यह कामात पुरुष का 
वचन होने से नायिका को सम्मुख करने के अभिप्राय से कहा गया है, न 
कि किसी शत्र द्वारा आक्रमण से बचाने को । 

अथ, सामथ्य तथा ओचित्य का भेद--इसमें कोई विभक्ति 
नहीं, जसी अथ ( नं० & ) और सामथ्य ( नं० ८ ) में रहती है । 
. ( १० ) प्रकरण--कः श्रथ हे बातचीत का विषय । 

“राजत देव सुदेस में ।”' 

में देव ( राजा ) अच्छे देश में शोभा पाता है । यहाँ प्रकरण द्वारा 
यह प्रकट होगा कि देव का अर्थ राजा है । 





श्ड पदार्थ-निशाय 


( ११ ) देश--से स्थान विशेष का प्रयोजन है । 
गगनहि राजन चंद्र हैं ।' 

कहने से चंद्र शब्द के कपू र, शशि आदि अर्था में से शशि ही 
निश्चित हो जाता है, क्योंकि वही आकाश में शोभित है । 

(१२ ) व्य क्त--प्रहाँ किसी शब्द के पुल्चिंग या स्त्रीलिंग 
होने से तात्पय है । 

“बानी बेठो हाट 7 

में बानी शब्द के अर्थ बनिया या सरस्वती दोनो हैं, किंतु क्रिया बेंठो 
के पुलिंग-सचक होने से अथ वेश्य का ही ठीक बेठेगा, न कि सरस्वती 
का । हाट शब्द भी बनिए का ही साव ( नें० ७ ) अन्य शब्दसन्निधि 
द्वारा प्रकट करता है । 

( १३ ) काल--से प्रयोजन ससय का है । 

“राजे चित्रभानु।* ९ 

कहने से चित्रभानु को सूर्य मान या अग्नि, इसमें सहायता नहीं मिलती, 
किंतु “राजें चित्रभानु दिन” कहने से अर्थ सूर्य का आ जायगा तथा 
“तिशि कहने से अग्नि का । 

( १४ ) स्व॒र--से प्रयोजन बोलने के प्रकार का है । इससे एक 
अथ का नियम नहीं होता । 

साहित्य-दपण में आया है कि किसी का यह आत्तेप है कि भरत 
मुनि ने अपने नाव्य-शान्र में यह लिखा है कि श्वुगार और हास्य में 
स्वरितोदात्त & का तथा करणादि रसों में अनुदात्त स्वरित का प्रयोग करना 
चाहिए । इसलिये इसे भी एकार्थ-नियत कारक मानना योग्य है। वही 
इसका यह उत्तर देते हैं कि अभिधा में एकार्थ नियत करने को स्वर 


अली + नि लक ये नली 3» क+ बन नम कमकमऊझ-ऊना «पति पिन अभय की ननडअ+3जसल- 3 सननननन3. 
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£ स्वरित स्वर विशेष को कहते हैं तथा उदात्त ऊँची आवाज्ञ को ॥ 
अनुदात्त नीची आवाज़ है । 


व्यजना ५५. 


काम में नहीं आता, वरन्‌ काकु या उदात्त से केवल व्यंजना में अर्थ बदला 
जाता है। स्वर अर्थ बदतने के काम आता है, न कि नियत करने के । 
अतएव इसका वर्गान आधी व्यंजना में आगे आवेगा । 

( १४६ ) ( नें० १४ ) में प्रायः स्वरादि लिखा जाता है। वहाँ के 
आदि शब्द से अभिनय या किसी अन्‍य प्राप्य कारणों का प्रयोजन 
निकलता है | हाथ शआ्रादि द्वारा इशारे को श्रभिनय कहते हैं । 

“इते पयोधर बड़ भए ।?” 

में हाथ आदि से इंगित होने के कारण प्रयोधर का अर्थ बादल न 
होकर स्ली का अंग होगा । 

' नोट--उपर्युक्त १९ कारणों से अनेकारथवाची शब्दों का अर्थ एक 
नियत हो जाने के पीछे जहाँ किसी विशेष कारण-वश कोई अन्य 
अथ निकले, वहाँ अभिधाम्‌ल्ला शाब्दी व्यंजना होगी । 

उपयक्त भेंद शाब्दी व्यंजना के नहीं, वरन्‌ एकाथ नियत करने के 
माग-मात्र हैं। यह क्राम अभिधा-शक्ति का है, किंतु आवचार्यों ने इस 
विधय का कथन अभिधा के पास न करके इसी स्थान पर किया है । इस 
बात के समथन में भी कारण मिल सकने से हमने भी उनका अनुगमन 
किया । दास ने यह वर्णन अभिथा के प्रकरण में किया भी है । 

इन कारणों में से अथ, सामथ्य, औचित्य और लिंग में एक दूसरे से 
बहुत कम भेद है। संयोग, विरोध, विश्रयोग और साइचय सब एक श्रकार 
के संबंध ही हैं, जो एक में मिलाए जा सकते हैं । यदि अकेले प्रकरण 
क्ोमान लें, तो पंद्रहों का प्रयोजन उसी से निकल सकता है। कुलपति 
प्रश्न ने इन सबको न मानकर केवल संयोग, विप्रयोग, विरोध, अर्थ, 
प्रकरण, अन्य शब्दसन्निधि, लिंग, समय और देश को ही माना है । 

अब ख्ास व्यंजना का कथन चलता हे । 

अभिधामूला शाब्दी व्यंजना का लक्षण ऊपर आ चुका है । अब 

उदाहरण दिया जाता है-- 


२६ पद्थ-निरणंय 


जान्यों हों तिहार अनगन है असोल धन, 
मेरी तन जातरूप तातें. निदरत ही; 
सेनापति! पायें परे, बनती करेंहई तुम्हें 
देतीं जे न अधरतो, तहाँ को ढरत हो। 
बाट में मिल्लाय तारे तोल्यो बहुबिधि, तऊ 
दीन्हों है सजीव आप तापर अरत हो; 
पीछे डारि अधमन हम द्वीन्हों दूनो मन, ' 
तुम पछितात इत पाँव न घरत हो। 
( सेनापति ) 
इस छंद के दो अथ हैं--तन जातरूप-थोड़ा सोना | एक अभ यह 
है कि तुम्हारे पास असंखयथ अनमोल धन है, सो तुम मेरी थोड़े-से सोने 
के करण निंदा करते हो। दूसरा अर्थ यह है कि तुम्हारे पास असंख्य 
युवतियों का घन है, सो जो मेरा शरीर सोने-सा है, उसकी भी निंदा 
करते हो । सेनापति कवि कहते हैं कि पेर पड़ने तथा बिनती करने से' 
जो तुम्हें आधी रत्ती भी नहीं देतीं, उनसे प्रसन्न हो | दूसरा अथ है कि 
जो ल्ियाँ तुम्हें अधर ( ओंठ, चुंबन ) नहीं देतीं, उनसे प्रसन्न हो । 
सोने के तारे ( सितारे ) बाँठ से मिलाकर आपने कई भांति से तोला, 
तो भी मैने सजीव ( तोल में ज़िंदा, कुछ अधिक ) ही दिया, उस पर 
भी झगड़त हो। दसरा अर्थ है क्लि मार्ग में आँखें मिलाकर आपने कई 
प्रकार से जाँचा, और मैंने जीव-सहित ( शरीर ) अर्पित किया, तो भी 
आप अनुकूल नहीं होते । औरों का आधा मन ( तोल ) पीछे छोड़कर 
हमने दूना मन तक दिया। दूसरा अथ है कि ओरों ने तुम्हें आधा ही. 
चित्त दिया, ओर मैंव दूना । 
यहाँ प्ोनारपन-संबंधी जो अथ निऋलता, है, वह प्रकरण के कारण 
अभिधा द्वारा नियत हो जाता है। तत्पश्चात्‌ विशेष कारश-वश जो नायक- 
नायिका-इत्तांत मिलता है, वह अभिधामुला शाब्दी व्यंजना का विषय 
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अनेकार्थवा्ची शब्दों के कारण से है | इस अथ का भी संबंध है शब 
से ही, ओर अगली भी माना जा सकता है, सो शाब्दी व्यंजना हुई । 
भयों अपत, के कोपबयुत, के बोस्थां यहि काल ; 
मालिनि आजु कहे न क्यों वा रसाल को हाल । 
( दास ) 
यहां अथ आम ओर नायक, दोनों पर स्पष्ट हैं। आम्र-पत्षवाला 
अभिधा से नियत हों जाने पर दूसरा नायक-पक्त का अथ जो अनेकार्थ- 
वाची शब्दों के कारण निकला हैं, वह अभिधामूला शाब्दी व्यंजना 
का विषय है । 
लक्षणामुठलक शावदी व्यंज्ञना-- जिंसके लिये क्णा का 
आश्रय लिया जाता है, बह प्रयाजन जिम शक्ति द्वारा ज्ञात होता 
है, उसे लक्षग़ामूला शादी व्यंजना कहते हें । 
प्रयोजनवती लक्षणा के सब उदाहरणों में लक्षणामूलक शाब्दी व्यंजन 
का भी काम पड़ता है । एक ओर उदाहरण दिया जाता है--- 
फल्ीं सकल मन-कामना, लुद्यों श्रगनित चेन ; 
आजु अँच हरि-हूप सखि, भण प्रफुल्लित नेन। 
( दास ) 
यहाँ फलीं, लूट्यो, श्रेचें तथा प्रफुल्लित शब्दों के अथ लक्षणा द्वारा 
लगते हैं| इन सबका प्रयोजन दश्शनभव आनंद प्रकट करने का है, जो 
लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना से निकलता है। ऊपर ग्रूइ प्रयोजनवती 
लक्तणा का जो उदाहरण दिया हुआ है, वह इस व्यंजना का भी अच्छा 
उदाहरण है । * 


निज आप 


अथ-संबंधी विशेष चमत्कार के कारण पढ़ा । 
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( श ) वक्ता से आधी व्यंज्ना --- नस कुछ कहनेवाले 
को कहते हैं । 
देखु री, दपन ओर चिते रचि मेरे सिंगार बिगारत हैं हरि; 
कंचन हू रुचि रंच रुचे नहिं, मोतिन की सरि मो तन की सरि। 
देव' रहे दबि सो छुबि छाती कि बोक मरों मनि-माल द्ुथा घरि , 
साल उगम्मद-बिंदु, बनायके इंढु-लीं मोहि गोबिंद गए करि। 
( देव ) 
यहाँ वक्का के नायिका होने से उसका रूपगरविता होना व्यंजित है। 
सरि - माला; बराबरी । मणिमाल से' छाती की शोभा दब जाती हैं, 
सो उसे धारण करके से ब्रथा ही बोक से मरती हूँ । झगमद ( कस्तूरी ) 
का तिलक लगने से मत्ये में चंद्र के समान कलंक-सा लग गया, जिससे 
जो मुख चंद्र से श्रेप्तर था, वह खटकर अब उसके बराबर रह गया + 
चौथे पद री व्यंजना कुछ गूढ़ है, तथा इतरों की अगूदढ । के 
पीत रंग सारी गोरे अंग मिल्लि गई 'देव', 
श्रीफल-उरोज-आमा आभारे अधिक-सी ; 
छूटी अलकनि छुल्कनि जल-बु दन की, 
बिना बेंदी बंदन, बदन सलोभा बिकसी । 
तजि-तजि कुज-पुज ऊपर मधुप-गुज, 
गुजरत मंज़ रत्र बाल बाल पिक-सी ; 
नीबी उमसाय, सेकु न्‍्नयन हँसाय, हंसि 
समि-मुखी सकुचि सरोवर ते निकसी । 
,... ( देव ) 
कंजों को छोड़कर शभ्रमर-भीर पद्चमिनी नायिका के मुख के निकट 
मेंडराती है, तथा उन्हें* यह जतलाकर भगाने के लिये नागरी नायिका 
बोलती है कि यह कम्तल नहीं, मुख है । स्नान के पीछे सरोवर से 
निकलने का वरणन है। यदि नायक को इस छुंद का वक्ता मानें, तो 


३० पदाथ-निर्शय 


श्रीपति भनत जाय रहे हैं बिराट-गेह, 
जहँ दिन-दिन अनुचित अधिकात सो; 
तापर तकत  मया करिके सुजोधन पे, 
घधरम-सरूप राजा सो पर रिसात भो। 
( श्रीपति ) 
यह भीम का सहदेव प्रति वचन है। स्वर बदलकर भीम द्वारा 
“घरम...... रिसात मो” कहने से यह व्यंग्य निकलता है कि मुझ पर 
कोधित न होकर उन पर होना चाहिए, जिनके कारण कथित उपद्रव हुए । 
इसकी सीधे पढ़ने से' कुछ व्यंग्य नहीं निकलता, परंतु स्वर फिराकर पढ़ने 
से ; “धमं-स्वरूप राजा मुझ पर क्रोधित हैं १” यह प्रश्न प्रतीत होता 
है; उसके अनंतर व्यंग्य से यह निकलता है कि मुझ पर न कऋ्रोषित 
होकर युधिष्ठिर को कौरवों पर रोष करना चाहिए । 
काकु ओर काकु-आत्षिप्त व्यंग्यों का विषय-पृथकारणु-- 
दुईँ ओर घोर जोर चलत हृथ्यारन के, 
कोरद सहस कर आपने न सारिहों ; 
करिहों न जेर दुरजोधन के आतरन, 
अनुचितकारी भारी दल्ल न अखारिहों। 
दलिहों न गदा सों सुजोधन को दीह उर, 
कूर अति रहो, ताहि कब लो निहारिहों ; 
लेके कछु ग्राम भूप रावरो धरम-घाम 
चाहत करन सामहे ही हों न धारिहों। 
( धनीराम ) 
यहाँ भीमसेन की उक्ति युधिष्टिर द्वारा भेजे हुए सहदेव प्रति है । फिरे 
हुए कं-स्व॒र के कारण यहाँ भी उलय अर्थ हो जाता है, किंतु प्रथक्‌ व्यंग्य 
नहीं निकलता । अतएव काकु-आत्तिप्त ( काकु वेशिष्टय से खींचकर लाया 
हुआ ) गूरीभूत व्यंग्य है, जो आगे इस ग्रंथ के द्वितीय भाग में, मध्यम काव्य 
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के उदाहरण में, आवेगा । पहले छंद में स्वर-परिवर्तन व्यंग्य के निकलने 
में प्रश्न-मात्रकी प्रतीति करता है---अर्थात्‌ प्रश्न-मात्र पर काकु की विश्रांति 
हो जाती है। व्यंग्य उसके अनंतर निकलता है। और इधर दुसरे 
उदाहरण में काकु के कारण वक्ता के कथन के साथ ही वाच्यार्थ का अथ 
तत्काल बदल जाता है। व्यंग्य के सममने में विलंब नहीं लगता-+ 
यहाँ व्यंग्याथ वाच्याथ निषेध के साथ ही भ्रतीत होता है । अतः पहले 
क्ाकु वेशिष्य्य में प्रश्न के अनंतर व्यंग्य प्रतीत होने से उत्तम ( मुख्य ) 
व्यंग्य और दूसरे काकु-आत्तिप्त में अर्थ तत्काल बदल जाने से व्यंग्य 
गौणस ( अमुख्य ) हो जाता है। यह भेद हुआ । 


( ४ ) वाक्य से आर्थी व्यंजना- ताक शब्द-सखृह 
वाक्य है । 
आईहिं गोधन-पूजन को सब गोकुल-गाँव की गोपकुमारी ; 
तामें मही इक सुदरी ही भनि श्रीपति' श्रीकृषभानुदुलारी । 
राख्यों इते-उते नेकु न स्यामज, मेरे कपोलन दीठि न दारी 
हों तो वहै,, अरु वेई कपोल हैं, हो गहे ओरई दीठि तिहारी । 
( श्रीपति ) 
बक्का के कपोलों पर जब्र राधा का प्रतिबिंब पड़ता था, तब श्याम ने 
उंस पर से निगाह न हटाई, किंतु पीछे प्रतिबिंब के हट जाने से 
बात और हो गई। यहाँ पूरे वाक्य से उपयु क्त व्यग्य अर्थ द्वारा 
निकलता है । 
आजु कछू और भए, छुए नए ठिक ठन 
चित के हित के खुगुज्ञ ये नित के होहडि न नन । 
( बिहारी ) 
आज कुछ और हुए हैं, नए छाए हुए हैं, चित्त के प्रेम की चुगली 
करते हैं, तथा नित के न होकर नवीनता-युक्त हैं । इन चारो भावों से 
कहीं प्रेम जुड़ने का व्यंग्य निकलता है । 
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अचल सो हो रहो पुरोहित हिमंचल को, 
अंचल दृरगंचल्न सों गाँठि -सी परत दी; 
बघू नचऊढ़ को निहारि सुत्रि सृढ़े भए, 
बचननि बेद बिथि गृह उचरत दी। 
चंद्र-कल्ता जय परी, अर्संग गंग ही परी, 
भुजंगी भाजि म्वें परी बरंगी के बरत दी ; 
कामरिपु देव! आज दामरि पढहिरि काम 
कामरि करी हे शुज भामरि भरत दी। 
( देव ) 
शिव के नेत्र की गाँठ पार्वती के आँचल से पड़ने पर पुरोहित ,मुनि 
अचल हो गया कि इतर बड़ा योगी कैसे कामासक्त हुआ ? ऐसी ग्रणवती 
नवोढा द्वारा शींव-पराजय से पुरोहित मुनि मूढ़ हो गए, क्योंकि उनके 
शिव-संबंधी विचार झूठे पड़ गए । गंगा पार्वती की बड़ी बहल होकर भरे 
छोटी बहन के पति के सिर पर चढी होने से असंग हो गई; अथकष 
पार्वती का अपार सौंदर्य देखकर असंग हो गई । चंद्र-कला की पराजव 
मुख के सौंदर्य से व्यंजित है, और भुजंगी की लटों से। चौथे पद 
में मामरि भरते ही जब यह दशा हुई, तब आगे अधिक 
होगी, ऐसा व्यंजित है । पहले दो पदों की व्यंजया ऊपर दिखलाई जा 
चुकी है । 
(५ ) बाच्य से आर्थी व्यंज़ना-शब्दाओे बाच्य है।| 
गृढ़ बन सेल बूढ़े बल को गहाई गेल 
भूत न चुड़ेल छेल छाके छबि श्रोंज के 
भंग के रंग दे भगीरथ को गंग उत- 
मंग जठा राखत न राख तन खोज के। 
' देव! न बियोगी, अब योगी ते सेयोगी भए , 
भोगी भोग अंक परजंक नित चोज के; 
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ब्याज्न गजखाल मुंडमाल ओऔ! डमरु डारि 
कू॑ रहे अमर मुख सुंदर सरोज के। 
( देव ) 
पहले पद में शिव को अपने साथी नंदीगण, भूत, चुड़ेत आदि की 
आवश्यकता नहीं रही, क्योंकि वह नव्रोढा के सीदय-भव प्रभाव से छुक 
हुए हैं । बूढ्ा बंल होने से पुराने योगी होने का व्यंग्य शब्दार्थ से आया । 
उतमंग - उत्तमांग, सिर । भंग का रंग ( पुराना आनंद ) छोड़ा । 
यहाँ भी शब्दाथ से व्यंग्य है। या तो शरीर-भर में राख लगाते थे या 
अब उसका खोज भी नहीं । इससे एकदस स्वभाव पलटने का व्यंग्य है । 
अब' ( तृतीय पद का ) शब्द नई घटना विवाह का स्मरण व्यंग्य द्वारा 
कराता है। अंक' शब्द से भली भाँति भोग के वश में दोने का 
व्यंग्य है। 'चोज” भी यही भाव प्रकट करता है । 
( ६ ) अन्य सन्निधि से आर्थी व्यं बरना--आओता से इतर 
किसी व्यक्ति की समीपता से यहाँ व्यंग्य निकल्नता है | 
निश्चज्न ब्यसनी पत्र पर उत बल्लाक यहि भाँति , 
मरकत-भाजन पर मनी अमल संख सुभ काँति। 
( दास ) 
सुभ काँति - शुभ कांति - सफ़ेद शोभावाला । मरकत “ पन्ना ( हरे 
रंग का )। ब्यसनी - व्यसनी ( बेठने का ) आदी । 
व्यंजना उसके निश्चल व्यसनी होने से सदेव जन-शूत्यता की है । 
नायिका नायक को खुनाकर सखी से साधारण वर्णन करती है, जो 
नायक को सहेट-स्थान की सूचना देता है । 
( ७ ) प्रसंग से आर्थी व्यंजञना--- 
घन, जोबन, तन, सकल सुख रहत न जाने कोब ; 
करि क्ीजे ये ही घरी, जो कछु करनो होय। 
( कुक्षपति सिश्र ) 


३४ पदार्थ-निशय 


यहाँ यदि धार्मिक प्रसंग हो, तो इस कथन से धर्मोपदेश का व्यग्य 
होगा, और यदि श्र गार का ( प्रसंग ) हो, तो श्र गारिक प्रयत्न का । 


'( ८ ) देश से आर्थी व्यंजना---देश स्थान को कहते हैं । 


सुखद कुज, छाया सुधन हरत हिए की ताप ; 
निरखि दुपहरी जेठ की चलन चहत अब आप । 
गरम देशवाली जेठ की दुपहरी में सुखद कुंज और घनी छाया 
छोड़कर जाने से मना करना व्यंग्य है। देश और काल, दोनो से' यहाँ 
व्यंग्य है । 
( ९ ) काल से आर्थो व्यंजना--- 
इसका उदाहरण ऊपर भी आ गया है । 
सूर उदित हू सुदित-मन मुख-सुखमा की ओर 
चिते रहत चहेँ ओर तें निहिचल चखन-चकोर । 
( बिहारी ) 
मुख चंद्र से श्रेष्ठतर होना व्यंग्य हैं, जो बात प्रातःकाल में भी 
मलिन न पड़ने से प्रकट हुईं । यहाँ प्रतीप-अलंकार-व्यंग्य है । 


( १० ) चेष्टा से आर्थी व्यंजना-- 

हरखि न बोली लखि लखत्नन, निरखसि अमिल को साथ ; 

आँखिन ही में देसि घरयो सीस हिए भरि हाथ। 
( बिहारी ) 


हुंदय पर हाथ रखने से प्रेम बतलाया गया, तथा सिर पर हाथ 
रखने से बालों की कालिमा से प्रकट किया गया कि रात्रि में मिलन होगा । 
दोनो चेष्टाओं से व्यंग्य है । है 

उपयु क्व दस कारणों में से कहीं एक और कहीं अनेक से आशा 
ब्येजना निकलती है । अर्थ तीन प्रकार का होता है--वाच्यार्थ , 


व्यजना ३४. 


लक्ष्याथ तथा व्यंग्याथ । इसलिये इन्हीं के अनुसार आर्थी व्यंजना भी 
“बाच्यसंभवा, लक्ष्यसंभवा तथा ब्यंग्यसंभवा होती है । आर्थी व्यजना के 
ये ही तीन भेर हैं, तथा ऊपर लिखे हुए दसो उसके प्रकट डोने के 
कारण-मात्र हैं ( जेसा कवि आबायों ने माना है )। अतः ये आर्थी 
व्यंजना के भेद नहीं, ऐसा हमारा विचार है । 
वाच्यसं भवा आर्थी व्यजना--- 
केसबदास के भाल खिंखी बिथि रंझ को अंक बसनाय सेवरथों ; 
छोरे छुटो नहिं घोए छुयों, बहु तीरथ के जल जाय पस्वारधों । 
हू गयो रंक सों राव वहीं, जब बीर बल्ली बलबीर निद्वारयों ; 
भूलि गयो जग की रचना, चतुरानन बाय रश्यो सुख चारयो। 
( केशवदास ) 
यहाँ बक्‍ता की विशेषता तथा वाच्याथ से यह व्यंजित होता है कि' 
तीथ-स्नान से बीरबल के दशन-मात्र का प्रभाव विशेष है । 
भूलति ना वह मूलनि बाल की, फूलनि-मातर की, काल पटी की ; 
देव कहे लचके कटि चंचल चोरी दृगंचल चाल नटी की। 
अंचदा की फहरानि ड्विए रहे जानि पयोचर पीन वटी की ; 
किकिति की ऋननानि सुक्षावनि कूकनि सों कुकि जानि कटी की | 
( देव ) 
वक्ता यहाँ नायक है, तथा उसकी आसक्ति व्यंग्य । 
लक्ष्यसंभवा आर्थी व्यंजना-+- 
लेहु लता उठि, लाई हों बाल को, लोक की लाजन सों लरि राखो ; 
केरि इम्हें सपनेहु न पेयत, ले अपने उर मैं घरि रण्खो। 
नदेव” लता, अबल! नवक्ता यह चेंद-कला कठुला करि राखौ; 
आठहु सिद्धि नथोी निधि ले घर-बाहर भीतर हू भरि रास्तों । 


( देव ) 


३६ पदा्थ-निर्णय 


यहाँ लक्ष्याथ है उठकर लेने से स्वागत का। लोक-लाज से बढ़कर 
निधि प्राप्त होने से उस लोक-लाज )का परित्याग बतलाया गया है। 
बढ़कर का विचार व्यंग्यार्थ है । “उर मैं घरि राखी ? से अति निकट का 
भाव लक्षणशा द्वारा आया, तथा बहुत खातिर का भाव व्यंग्य द्वारा। 
“कठुला करि राखौ” में भी वे ही बातें हैँ, तथा हृदयस्थ अभाषणवत्‌ 
मानने से मान की महत्ता भी है। इनके आने से आपके घर में मानों 
आठो सिद्धियोँ तथा नवों निधियाँ सर गई, जिससे नायिका का व्यंग्य 
द्वारा माहात्म्य प्रकट है । क्‍ 
सीतल होत हियो सुनत, कहत बात तुतरात ; 
लालन भले, भत्नो बदन श्राय दिखायो प्रात । 
( कुलपति मिश्र ) 


यहाँ खंडिता का वचन हैं। विपरीत लक्षणा से हृदय शीतल होने 
तथा भल्े-भलों के प्रतिकूल अथ हैं। व्यंग्य से नायक के वदन का 
चिद्वित होना अथच उसका सापराघ आचरण प्रकट है । 


व्यंग्य मवा आर्थी व्यंजना--- 
खंदन-पंक छुटो कुच को, मिंटि चारु गई अधरश की लक्ाई ; 
रोम खरे, बिथुरी अलकें, अखियाँ ते गई कजरा की निकाई । 
झूठ कहे सब बन बनाइके, नहाइ सरोवर सो ढिगे आई ; 
द्वॉ नहिं नेक गई सजनी, जेहि पापी के पास हों तोहि पढाई । 
( कुलपति मिश्र ) 
इसका पहला अर्थ शाब्दिक है। वाच्यार्थ सीधा तो यह निकलता है 
कि दूती नायक के पास नहीं गई, वरन्‌ तालाब में स्नान करके आई है । 
नायक सहेट-स्थान पर वादा करके भी नहीं आया था, जिससे वह पापी 
कहा गया है । दूती वहीं से' उसे लाने को प्रेषित हुई थी, किंतु न लाकर 
उसने अपना ही काम बना लिया । इसी की शिकायत व्यंग्य द्वारा है । 


व्यंजञना ३3७ 


उसका चंदन छूट गया है, ओंठ की सु््खीं मिट गई है, रोगटे खड़े हैं, 
लगें बिथुरी हैं, तथा आँख से काजल घुल गया है। वक्ता है अन्य- 
सुरति-हुःखिता तथा बोधव्य है' रति-चिह्ित दूती ! यहाँ पहला व्यंग्य यह 
निकला कि उसने तालाब में स्नान नहीं किया, वरन्‌ खुरति के कारण 
उपयु क्त शारीरिक चिह उसे प्राप्त हुए । इससे दूसरा व्यंग्य यह प्राप्त 
होता है कि एक ही अथर की ललाई मिंठी है ( ऊपरवाल्े की नहीं ), 
जिससे अवर-पान का भाव दृढ़ होता है। कजल की निकाई-मात्र 
मिटी है, पूरा कज्जल नहीं । यह स्नान के प्रतिकूल बात है। यदि 
स्नान के कारण रोएं खड़े हुए होते, तो कुछ दूर चलने पर गरमी 
के कारण ठीक हो जाते । अतएव सात्विक भाव का रोमांच प्राप्त है । 
यह छंद संस्कृत के एक छुंद पर आधारित है। उस पर भम्मट, 
विश्वनाथ, इन दोनों के टीकाकारों, पंडितराज, अप्पस्य दीक्षित, पी० 
बी० कारें आदि अनेकानेक आचार्यों के मत प्राप्त हैं। जो व्यंम्य पृथक 
कारणों पर आधारित किए गए हैं, उन्हें ट्वितीय व्यंग्य भी मान सकते 
हैं, और पहले के समर्थक होने से पहले व्यंग्य के अंतर्गत भी । दूती 
को झूठा तथा नायक को पापी बतलाने से नायिका का क्ोघ ब्यंजित 
होता है, जिससे उसका अम्य-छुरति-दुःखिता होना प्रात है। काकु द्वारा 
यह भी प्रकूट किया गया कि दूती ने सरोवर में स्नान नहीं किया । 
अन्य काकु से “हॉ नहिं नेकु गई” से वहीं जाना भी प्रकट है। 
अतएव अन्य-सुरति-दु/|खिता का भाव पुष्ट होता है। व्यंग्य द्वारा ये 
सब विचार पहले ही व्यंग्य में आ जाते हैं । यहाँ दूसरा व्यंग्य 
हमको बहुत साफ़ नहीं देख पड़ता । अतएबं दूसरा उदाहरण दिया 
जाता हे--- 
' निश्चल ब्यसती पतन्न पर उत बलाक यहि भाँति , 
मरकत - साजन पे सनों असल संख खुभ काँति ।' 
( दास ) 


शरद पदार्थ-निर्शय 


यहाँ पहला व्यंग्य है' ध्थान की शून्यता, तथा दूसरा है. वहाँ चलकर 
सुरति-प्रार्थना । शत 
व्यग्य-प्रकाशन में कभी अथ को शब्द की सहायता मिलती है, और 
कभी शब्द को अथ की, परंतु जो मुख्य हो, उसी को मानना चाहिए । 
जैसे ऊपर के चंदन-पंकवाल्ले उदाहरण में पापी शब्द से' व्यंग्य को कुछ 
सहायता अवश्य मिलती है, किंतु मुख्यता अर्थ ही की है; अतः उसे 
आधी व्यंजना ही मानना चाहिए । यह मत साहित्य-दर्षशकार विश्वनाथ 
काहे। 
प्रानप्रियाहि समीप लध्ि कह्मयों पुजारिह टेरि-- 
पूजन. आजु कराइए प्रन सत बिधि हेरि। 
( मिश्रबंधु ) 
पुजारी से यह कहना कि आज पूणता के साथ पूजन _कराइए, यह 
व्यंजित करता है कि देर तक पूजा करनी है। यह अभिषामूला आधर्षी 
व्यंग्य है । पुजारी से पुकारकर कहने में प्राणप्रिया पर सविलंब पूजनेच्छा 
प्रकट करने की भी अभिधामूला आर्थी व्यंग्य है । प्रयोजन यह है कि यह 
इच्छा समककर वहाँ वह देर तक ठहरे । इन दोनो व्यंग्यों से' यह दूसरा 
ब्यंग्य निकलता है कि देर तक प्रिया के दर्शन पूजन के बहाने से हों । 
दूसरे कि बात सुनि परति न, ऐसी जहाँ 
कोकिल-कपोतन की धुनि सरसाति है; 
पूरि रहे जहाँ ठ्रुम बेलिन सों सिलि, 
मसतिराम” अलि-कुलनि अधेरी अ्धिकाति हे । 
नखत-से फूलि रहे फूलन के पुंज, घन 
कंजन मैं होति जहाँ दिन हू में राति है ; 
ता बन के बीच कोऊ संग ना सहेली, कहि. 
कैसे तू अकेली दछ्घि बेचन को जाति है ? 
( मतिराम ) 


तात्पय है 


यहाँ पहली व्यंजना से तो शून्य स्थल ग्रकट होता है, तथा दूसरी 
से सहेट के योग्य स्थान आदि । 
बेलिन सो लपटाइ रही हैं तमालन की अ्रवली अति कारी : 
कोकिल कंकि कपोतन के कुल केलि करें अति आजनेंदवारी । 
होहि प्रसन्न, न होहि दुखी, 'मतिराम' प्रबीन सबे नर-नारी , 
मंजुल बंजुल-कुंजन के घन पुंज सखी सस॒रारि तिहारी । 


। ( मतिराम ) 
बंजुल-अशोक । 


यहाँ पहली ब्यंजना से एकांत स्थल प्रकट होता है। सहेट-स्थल 
आदिवाली जो दूसरी ज्यंजना है, वह इस ब्यंग्य से निकलती है। 
“प्रबीन सबे नर-नारी” ऐसा पद भी आ गया है, जिससे वही माव 
ब्यंजना का शब्द द्वारा भी निकल आता है। परे छंद में बाच्य से एक 
व्यंग्य निकलशा है, और फिर व्यंग्य से व्यंग्य आ जाता है । 


पु 
तात्पय 

मीमांसक एक और बृत्ति मानते हैं । उसका नाम तातय॑ दृत्ति है । 
मम्मट के काव्य-प्रकाश के टीकाकारों में इस बृत्ति को उनको मान्य 
या अ्रमान्य द्वोने के विषय में मतमेद है । किसी-किसी का सत है कि 
उन्द्रोंने तातय ब्रत्ति को माना नहीं; केबल उसका उद्लेख-मात्र कर 
दिया है | दूसरों का मत है कि वे इस दृत्ति को मानते थे। तीसरे 
कद्दते हैं कि उन्दोने अपना मत इसके विषय मे लिखा हूं। नहीं कि 
यद्द इत्ति उनको मान्य थी अथवा अमान्य । 

तात्पर्याख्या वृत्ति---पढों के प्थक्‌-एथक अर्थों का वाक्य में 

आए हुए पदों के साथ संबंध बोध करानेवाली ज्ृत्ति होती है & । 





+ तांत्पर्याख्यां वृत्तिमाहुः पदार्थान्वयत्रोधने ; ताल र्थितदर्थ च्॒ वाक्य 
हु दे 
तद्रोधक परे । ( साहित्य-दपंण ) 


९. 
० पदाथ-नशणय 


इन मीमांसकों के दो मत हैँ-- 

( $ ) अन्विताभिधानवादी-- कद्दते हैं कि पटो का अथ्थ प्ृथक्‌- 
पृथक्‌ नहीं ज्ञात होता ; अत्युत उनका अन्वयित अर्थ द्वी ज्ञात दोता है । 
अतः तात्पय इत्ति मानने की आ्रावश्यकता नद्दी है। यह ग्ुरु-सत या 
प्रभाकर-मत के नाम से प्रसिद्ध है 

जैसे किसी ने कह्टा-- गाय ले आओ", श्र उसका नोकर गाय 
ले आया | अब उसने पुनः कद्दा--“'गाय को बाँध दो |” किसी ने 
उस गाय को बाँध भी दिया । भ्रव वह पुनः आज्ञा देता है कि “घोड़े 
को ले आओ", मनुष्य इस आज्ञा का भी पालन करता है। चौथी 
बार उसने कद्दा-- घोड़े को भी बॉध दो', इस श्ाज्ञा का भी पालन 
किया जाता है। यहाँ सुननेवाले बालक को व्यतिरेकादि द्वारा 
“लाओ”, “घोड़ा”, “गाय” और “बाँधो” शब्दों का श्रथ अन्वयित & 
अर्थ के साथ द्वी ज्ञात हुआ । अतः इन्हीं कारणों से वे” तात्यय इृत्ति 
को स्वीकार नहीं करते । | 

(० ) अमिद्दितास्वयवादी--मीमांसक कहते हैं कि अभिधा शक्ति 
से पदों का प्रथक्‌ पृथक्‌ अथ ज्ञात द्ो“जाने पर उन भिन्‍न-मिन्न अर्थों को 
परस्पर संबंधित करके वाक्यार्थ के रूप में उपस्थित करनेवाली तात्पय 
वृत्ति है । यह कुमारिल भट्ट का “भाई मत” कट्दा जाता है । 

इनका मत है कि-अविधा, लक्षणा या व्यंजना शक्कि से शब्दों का 
अलग-अलग ही अथ ज्ञात हो सकता है, अत: वाक्य में आए भिन्‍्न- 
मिन्‍न अर्थो का सामूहिक अन्बय-ज्ञान किसी अन्य दी ब्ृत्ति से मानना 
चाहिए । इसका ज्ञान कराने के लिये वे तात्पय ब्रत्ति स्वीकार 
करते हैं । 


याशान-__७++००-.ब...--+प“+-०++०+-०+क--+ कपल नल तक नन>क+++ 
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£ अन्वय-- पदों की परस्पर अआआकांतक्ा-संबंधी योग्यता; परस्पर 
संबंध । 





ताम्पय ४१ 


इसके अभ को वे तात्पर्याथ और वाक्य को तात्ययबीधक मानते 
हैं। यह वाक्य में आए पदार्थों का परस्पर संबंध शब्दों की आकांक्षा, 
योग्यता और सन्निधि से ज्ञात होता है | जब यह संबंध ज्ञात हो जाता 
है, तब इससे एक विशेषाथ बोध होता है । यही तातपर्यार्थ है । 

बाकुप---आकांच्ा, योग्यता ओर सन्निचि से युक्त पदों का 
समूह हे । 

आक्रांक्षा#--- पद को अन्य शब्द की जिज्ञासा बनी रहने को 
कहते हैं । 

यदि कोई मनुष्य “घोड़ा” शब्द कहे, तो इसका कोई संबंधित अर्थ 
न निकल सकने के कारण इस घोड़े शब्द की आकांक्षा बनी रहती है। 
परंतु यदि इसके आगे “आया” और कह दें; तो श्राकांक्षा की पूर्ति 
हो जायगी । 5 

' योग्पता&---पदों के परस्पर संबंध सें बाधा न उपस्थित 
होना है । 

जैसे कोई कहे कि “हम रोटी पीबेंगे”, तो यहाँ रोटी और पीने के 
अ्थों मे परस्पर संबंध में बाधा उपस्थित होतो है, क्योंकि रोटी पी नहीं, 
खाई जाती है | किंतु यदि कोई कहे “में पानी पीऊंगा”, तो पानी पीने 
का ही पदार्थ होने से संबंध में बाधा पड़ने की संधावना नहीं है। 
यदि रोटी के विषय में खाना क्रिया कददी जाय, तो बहाँ भी रोटी मे 
खाए जाने की योग्यता होने के कारण कुछु गड़बड़ न पड़ेगी । 

सन्नमिधि+----एछ पद के पीछे दूसरे के उच्चारण में अधिक समय 


का न लगता सन्निधथि हे । 


+# आकांज्ञा--पदस्य पद/न्तरव्यतिरेकगप्रयुक्तान्वयाननुभावकत्वस्‌ । 
» योग्यता--पदानां परस्परसम्बन्धबाधाभाव: । 
+ सन्षचिघि--पदानामबिलम्बेन उच्चारणम्‌ । 


अनभनन जीनत आपमिलक+->म नल क+नननीत- नकत-ना. मन पिननन-लीीननन- बैन पीना “न ++ 3लनकननता५ नपज चआऑिलभाण वन वि ला हि. 





४२ पदार्थ-निरंय 


यदि वाक्य का एक शब्द ग्रभी कहा जाय ओर दूसरा दो घंटे बाद, 
तो उस वाक्य का कोई अर्थ नहीं हो सकता | इस कारण एक वाक्य में 
एक पद के पीछे ही दूसरे पद का उच्चारण होना भी आवश्यक है । 


४४ ब्यंजना की मान्यता 

व्यंजना-बृत्ति मानी जाय या नहीं, इस विषय पर भी आचार्यो में 
कुछ मतभेद है । 

अभिद्वितान्वववादी--कहते हैं, यह तात्यय वृत्ति से भिन्न कुछ 
भी नहीं । 

किसी दृत्ति के विरत हो जाने पर फिर उससे कोई काम नहीं लिया जा 
सकता । अतएव अर्थ सममने के बाद इन लोगों की मानी हुई तातपय॑ ढ्रत्ति 
व्यंजना का काम नहीं दे सकती, ऐसा मत विश्वनाथ का है । यदि कहा 
जाय कि वह दूसरी बार काम कर सकती है, तो अभिधा बृत्ति से काम न 
चल सकने पर ये ही लोग लक्षणा क्यों मानते हैं, अथच अभिधा से ही 
दूसरा अर्थ भी क्‍यों नहीं मान लेते ? गंगावासी से जब गंगातट-वासी 
लचुणा से मानते हैं, तब लक्षणा द्वारा प्रयोजन न बनने पर अ्यंजना भी 
माननी पड़ेगी, क्योंकि उससे तो भाव मूल शब्दों से प्रायः इतनी दूर चलते 
जाते हैं, जितने लक्षणावाले जाते ही नहीं । 

अन्वितासिधानवादी--सममते हैं, काव्य आनंदानुभव के लिये 
पढ़ा जाता हैं । अत; इसमें शब्दों का तापय आनंदानुभव ही है | जब 
आनंद उन्हीं शब्दों से निकलता है, तब वह उन्हीं का शब्दार्थ हुआ, 
जिससे व्यंग्य का पृथक्‌ अस्तित्व अमान्य है । 

यहाँ प्रश्न यह उठता है. कि तात्पय से प्रयोजन ( १ ) शब्दों से 
निकलते हुए अथ का है, या (२) तातये-नाम्नी वृत्ति से उसका 
निकलना १ 

यदि पहला विचार माना जाय, तो व्यंजना-बत्ति के माननेवालों से भी 


व्यंजना की मान्यता डे 


है 


कोई विरोध नहीं पड़ता, क्योंकि अर्थों का निकलना दोनो पक्ष जब मानते 
ही हैं, तब यदि व्यजनावादियों ने अर्थ-प्राप्ति के विधान में आगे बढ़कर 
एक ब्रत्ति का भी सहारा ले लिया, तो कोई वास्तविक विरोध न हुआ । 

यदि द्वितीय प्रयोजन तात्यय बृत्ति का माना जाये, तो जो तक तात्पर्य को 
संबंध-बोधक दृत्ति माननेवाले अभिहितान्वयवादियों के प्रतिकूल किया गया 
है, वही यहाँ भी आरोपित हो जाता है, अर्थात्‌ तात्पय दृत्ति से वाक्यार्थ 
का संबंध-मात्र बोधित हो सकता है, और पीछे बविरत होकर बह कोई 
काम नहीं चला सकती । 

यदि कोई अन्य भिन्न वृत्ति का प्रयोजन तात्यय से माना जाय, तो 
व्यंजना ही के मानने में क्‍या दोष है, क्योंकि ऐसी दशा में केवल नाम 
का अंतर रह जायगा । 

इन बातों के अतिरिक्त रस की उत्पत्ति यदि ताथय से मानें, तो भी 
काम नहीं चलता | भरत मुनि ने रस की निष्पत्ति उचित ही स्थायी भाव, 
विभाव, अनुभाव तथा सरंचारियों से सानी है, जिससे रस उनका कार्य 
हुआ, तथा वे रस के हेतु हैं । अब यदि तातय द्वारा इन भावों तथा रस 
की उत्पत्ति साथ ही मानी जाय, तो यह विचार अतक्ये न ठहरेगा । पहले 
हेतु होता है, और तब फल । इन दोनो की साथ ही उत्पत्ति नद्दीं मानी 
जा सकती, जिससे विभावादि कारणों को पहले मानकर तब तक-शाज्र के , 
अनुसार रस माना जा सकेगा । यहाँ रस का विषय नहीं उठाया गया है, 
वरन्‌ यह वर्शान केवल तर्कात्मक है । यही तक व्यंजना के विषय में भी 
लागू है । 
 “लक्षणा का प्रयोजन स्वयं उससे बोघित न होकर व्यंजना से' 
होता है । यथा “हम गंगावासी हैं?” कहने में ग्रंगा के भीतर बसना 
जब प्रवाह के कारण संभव नहीं, तब मुख्य अथ का बाध होकर उसी 
के योग से गंगा-तट-वासी का अथ निकलता है, तथा अथ को इसके 
पीछे कोई आकांक्षा नहीं रह जाती । अतएव शीतत्व और पवित्रता का 


ड४ ह प्रदार्थ-निर्णय 


दूसरा भाव लक्षणा से नहीं निकल सकता । यदि इसे ही लक्ष्याथ मानना 
चाहेँ, तो भंगा-तट वाच्यार्थ मानना पड़ेगा । ऐसी दशा में भी मुख्याथ के 
बाध का कोई कारण प्रस्तुत नही, अथच तट के वाच्याथ शीतत्व एवं 
पावनल का योग भी नहीं किया जा सकता, क्योंकि किनारा चार-पांच 
मील दूरी तक माना जा सकता है, जिसमें हर जगह शीतलता आदि 
गुणा नहीं होते | अतः वाच्याथ तठ का योग भी प्रयोजन में नहीं साना 
जा सकता । जब और योग आते ही नहीं, जो लक्षणा के लिये 
आवश्यक हैं, तब प्रयोजन रूप लक्ष्याथ भी अप्राप्त रहेगा । अतः फल 
यह निकलता है कि प्रयोजन व्यंग्य का ही विषय है, लक्ष्य का नहीं । 

यहाँ तक जो विचार इस विषय पर लिखे गए हैं, वे विशेषतया 
मम्मट और विश्वनाथ तथा उन दोनो के टीकाकारों के कथनों पर 
आधारित हैं। अब पंडितराज का मूल आधार लेकर वाच्यसंभवा शाब्दी 
ब्यंजना पर कथन किए जाते हैं । ष 

($ ) इसमें पहला मत साहित्यिकों का लिखा जाता है । अनेकार्थ- 
वाची शब्दों के सब या अनेक अर्थ पहले विज्ञ श्रोताओं के सामने 
उपस्थित होते हैं, और पीछे से प्रकरणादि की सहायता से, एक अर्थ 
रहकर शेषार्थों का बाघ हो जाता है । अनंतर अन्य अथ व्यंजना की 
सहायता से निकलते हूँ । पृष्ठ २६ पर सोनारीवाले सेनापति के छुद 
में दोनों अर्थ पाठकों की बुद्धि में पहले आते हैं, ओर पीछे वक्का को 
सोनारी तथा बोधव्य को जेवर बनवानेवाला मानने से केवल एक अर्थ 
रहकर दूसरे का बाघ हा जाता है । 

अनंतर वह दूसरा अथ व्यंग्य द्वारा प्राप्त होता है। यदि कहा जौय 
कि संयोगादि की सहायता से दूसरा अथ जब दब चुका, तब व्यंग्य से 
वह कैसे निकलेगा, तो उत्तर यह है कि संयोगादि का संबंध एकाथ नियत 
करने के लिये केवल वाच्याथ्थ से है, न कि व्यंग्याथ में । 

( २ ) दूसरे मतवालों का कहना है कि संयोगादिकों द्वारा केवल 


व्यंजना की मान्यता ४५. 


इतना निरणय होता है कि वक्ता का अभिप्राय किस अथ में है, इससे 
दूसरे अर्थ की रुकावट नहीं होती । पीछे उनमें व्यंजना द्वारा दूसरे अर्थ 
के निकालने में तीन मत हैं--- 

(अ ) दूसरे अर्थ के जानने में पहला ( अर्थ ) किया-रूप से 
काम देता है । मतलब यह कि पहला अथ दूसरे का साधर-रूप 
होता है । 

( आ ) दूसरा अथ भी अभिषा द्वारा प्राप्त प्रथमार्थ ज्ञान के 
पद-ज्ञान से व्यजना द्वारा आता है । 

(इ ) दूसरी बार छुंद पढ़ने से पद-ज्ञान से ही दूसरा अर्थ 
व्यजना द्वारा निकलता है । इन तीनो मतों में अंतर बहुत थोड़ा देख 
पढ़ता है । 

( ३ ) तीसरे मतवाले उपयु क्त दोनो मतों का खंडन करते हैं । वे 
कहते हैँ, संयोशादि से एक अथ के दढ हो जाने पर भी दूसरे का 
वास्तविक बांध न होकर वह अभिषा से ही निकलता है, न कि व्यंजना 
से । इस संबंध में पंडितराज निम्नांकित उदाहरण देते हैं--- 

“अबलजएना श्रीहरण करके चपत्नाएं जब रात-दिन वारिवाहकों के 
साथ रहती हैं, वह समय आ गया है ।”' 

यहाँ अबलानां, वारिवाहक और चपला योगरूढि शब्द हैं, अतः 
इनका सीधा अर्थ कामिनी, मेघ और बिजली है, जिससे अर्थ हुआ 
कि कामिनियों की प्रभा का नाश करके बिजलियाँ जब बादलों में चमका 
करती हैं, वह समय आ गया है । 

यहाँ तात्पर्य से कोई अर्थ तो रोकना पड़ता नहीं, अतः दूसरा अर्थ 
अभिधा द्वारा नहीं निकल सकता, जिससे बह व्यंग्य द्वारा निकला हुआ 
ही मानना पड़ेगा । बह अर्थ यह है कि “कमज़ोरों का श्री-हरण करके 
चपलाएँ ( कामिनियाँ ) जब वारिवाहकों ( पानी ढोनेवालों ) से' प्रीति 
करती हैं, वह समय आ गया है ।”” इस स्थान पर दूसरा अर्थ अभिषा 


४६ पदा्थ-निर्णय 
से नहीं निकलता, क्योंकि रूढिवाला अर्थ क़रीब-करीब वाच्यार्थ ही-सा 
निकलता है । जब एक स्थान पर व्यंग्य मानना ही पड़ता है, तब इतर 
स्थानों में भी मानने में दोष नहीं । व्यंजना का विषय इसी स्थान पर 
समाप्त होता है । 

ध्वनि का विषय इसी से मिलता-जुलता है, किंतु भाव, रस और 
अलंकार विना जाने उसका पूरा ज्ञान नहीं हो सकता । इसीलिये ध्वनि 
का विषय दूसरे खंड में, भाव तथा रस कह चुकने पर, लिखा जायगा । 


छा छू फार 


पहले कहा जा चुका है, साहित्य-शरीर के लिये अलंकार भूषणा-मात्र 
हैं। उत्तम काथ्य ध्वनि-मूलक ( व्यंग्य-प्रधान ) कहलाता है, और 
मध्यम गुणीभूत व्यंग्य-युक्त । जहाँ व्यंग्य की प्रधानता नहीं होती, अर्थात्‌ 
वह अप्रधान रूप से' रहता है, वहाँ गुणीभूत व्यंग्य माना जाता है । 

अलंकार का विषय भाषा के सौंदर्य पर आधारित है। उससे भाव 
को सहायता मिल सकती है, किंतु मुख्यता भाषा के ही रंजन की है । 

अल कार--- जिससे शब्द या वाच्यार्थ की शोभा बढ़े, उसे 
अलंकार कहते हैं । 

इसके दो भेद हैं--( १) अर्थालंकार और (२ ) शब्दालंकार । 
कहीं-कहीं एक ही अलंकार में शब्द और अथ, दोनों का रंजन होता है । 
वहाँ मिश्रालंकार कहे जा सकते हैं । 

धारेश्वर भोजराज ने तीनो प्रकार के चोौबीस-चौबीस अलंकार माने हैं । 
पीछे से समय के साथ श्रर्थालंकारों की संख्या बढ़ती गई । हमने वर्तमान 
पद्धति पर चलकर ही यह वरणणन किया है। मुख्यता केवल अर्थालंकारों 
तथा शब्दालंकारों की है, किंतु वर्शन-पूर्यता के बिचार से मिश्रालंकार भी 
लिख दिए गए हैं । अर्थालंकार अब संख्या में इतर दोनो से बहुत अधिक 
हैं, और उन्हीं के साथ हम इस गहन विषय को उठाते हैं । 

अर्थालंकार---जहाँ श्रथे विचारने पर रमणीयता मिले, वहाँ 
अर्थात्नंकार होगा । 

शब्दा लू कार--- जिस वणन में श्रवश-मात्र से रमणीयता प्राप्त 
हो, वहाँ शब्दालंकार समझा जाता है । 

पि श्रार्टंकार---में दोनो प्रकार के या एक ही भांति के 


एकाधिक अ्रक्न॑ंकार सिले रहते हैं । 


डुंद आर्थालकार 


शब्दालंकार किसे माने, और अर्थालंकार किसे, इस विषय पर कुछ 
मतमेद संभव है | कुछ आचाय॑े श्लेष को शब्दालंकार मानते हैं, यद्यपि 
उसमें अर्थ का खासा विचार है । जो अलंकार हमने शब्दालंकारों में कहे 
हैं, उनमें भी कुछ में अथ का विचार आ जाता है, जैसे ब्रत्यनुप्रास, यमक, 
पुनहक्तिवदाभास आदि में । पूर्गरूपेण शब्दालंकार केवल छेकानुप्रास रह 
जाता है । उसमें भी यदि विना अथ्थ का चमत्कार लाए हुए कोई केवल 
छेकानुप्रास का प्रयोग करे, तो सौंदर्य का अमाव-सा हो जायगा । 

वीप्सा में भी विना अर्थ-चमत्कार के काव्य का आरोपण ही कठिन 
हो जायगा। जेसे “बह बार-बार आता है" में वीप्सालंकार तो है, किंतु 
कोई रमणीयता न होने से काव्य नहीं । जब वीप्सा के साथ 
रमणीय कथन भी होंगे, तमी अलंकार की शोभा है । 

इन कारणों से यह विचार उठ सकता है' कि शुद्ध शब्दालंकार कोई 
है ही नहीं । फिर भी आवार्यों ने इसका अस्तित्व माना है। इस विषय 
पर हम अपने विचार यथास्थान फिर भी प्रकट करेंगे । 

अलंकारों के वर्शाकरण का भी प्रयास किया गया है, और हमने भी 
इस पर श्रम किया था, किंतु यह ठीक बेठता नहीं, क्योंकि एक ही 
अलंकार के विविध भेद और कही-कहीं वही अलंकार प्रथक्‌ बर्गों में 
पड़ने लगते हैं । अतएवं यह विषय हम ग्रंथ में सन्निविष्ट नहीं करते । 
अब विविध अलंकारों का बणुन अर्थालंकारों के साथ उठाया जाता है। 


छ्षा छेकार 
( है ) उपमा 


उपभमान-- उसे कहते हैं, जिससे बराबरी की जाय | जेसे--- 
“सगवान्‌ काम-से सु'दर हैं ।” 


उपमेय---जिसकी बराबरी हो, उसे उपसेय कहेँगे । 


उपमा | है 


वाचक--जिस्र शब्द से बराबरी प्रकट की जाय, उसे वाचक 
कहते हैं । 

साधारण धर्ं--जिस गुण आदि को लेकर उपसेय-उपमान की 
बराबरी की जाती हे. उसे घमम कहते हैं । 


उदाहरण में भगवान्‌ उपमेय एवं काम उपमान है, और इन दोनो में 
अनुगमन करनेवाला सु दरता-रूप साधारण धर्म लिखा गया है, तथा 'से” 
पद्‌ उपमा का वाचक है । 


डउपमान ओर उपसेय के पर्यायवाची शब्द--उपमान को 
अग्रस्तुत, अप्रकृत, विषयी ओर अवरण्य भी कहते हैं । उपसपतेय को 
विषय, प्रकृत, प्रस्तुत ओर वण्य भी कहा जाता है । 


उपम[---उपसान ओर उपमेय के साधारण घर्म-संबंध में शोभा 
फ, शक नि है 
होने पर उपमालंकार होता हे । 


उपमसा 


| 
| । 


पूर्णोंपमा लुप्तोपमा 
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| | 
एकलुप्ता द्विल्ल॒प्ता त्रिलुप्ता 
न ( उपमान घर्म- 


| | | वाचक लुप्ता ) 
धर्म्ुुप्ता उपमान लुप्ता वाचक लुप्ता 








| | | 
वाचक धर्म धर्मोपान वाचकोपमेय वाचकोपमान 


लुपता लुप्त लुघा लुघ्ता 


४.० अर्थालंकार 


नोट--डउपमा के इन भेदों को हमने स्वीकार किया है, परंतु 
अन्यों ने पूर्ण लुप्ता, धर्मेलुधा तथा उपमान लुघ्चा में श्रोती और 
आर्थी के दो-दो भेद और माने हैं। अिलुप्ता सें केवल्ल एक सेद 
उपसानधर्मवाचरुलुपा होता है| उपमा के कुछ अन्य भेद भी 
आचार्यो ने माने हैं; उनका चक्र नीचे दिया जाता हे। उपसा के 
दो मुख्य भेद हें--( १ ) पूर्शोपमा तथा ( २ ) लुप्तोपसा । 











उपमा 
| 
2 । छः 
निरबयवा सावयवा परंपरिता 
। 
शुद्धा मालोपमा समस्तवस्तुविषया एकदेशविवर्धिनी 








| 
असिन्नवर्मा भिन्नरर्मा लुप्तवर्मा 





अश्लिष्ठा ( मिन्नशब्दा ) 


। 

| 
श्लिष्टा 

| 





शुद्धा मालोपमा 
शुद्धा मालारूपा 


( हे ) पूर्णो पस--जहाँ उपमा के चारों अंग पृथक शब्दों हारा 


ऋरथित हों, वहाँ पूर्णोपमा होगी । यथा-- 
आलस बलित कोरें काजर-कलित मति- 
राम! थे ललित अति पानिप धरत हैं; 


उप्नां ५.) 


सारस सरस सोहें सजल सहास सग- 
रब सबविलास हू मसुगनि निदरत हैं। 
बरुनी सघन बंक तीछुन कटाच्छ बड़े, 
लोचन रसाल उर पीर ही करत हैं; 
गाढ़े छ्वे गड़े हैं, न निसार निसरत मेंन- 
बान-से बिसार न बिसांर बिसरत हैं । 


( मतिशस ) 
नेत्र मेन-बाणु-से बिसारे ( विष-युक्त ) हैं, इसमें उपमा के चारो अंग 
प्राप्त हैं। 
वाको बदन मर्यंक-सो अ्रति ही सुखद लखात ; 
हरि के नेन चकोर को जेहि देखत न अधघात | 
( बरोसाल ) 
यहाँ दो बार पूर्णोपमा है। “बदन मर्थक-सों सुखद” नथा “निन 
चकोर लौ न अघात,” ये ही दोनो पूर्णोप्माएं हैं । 
कटु औषध-सा स्वार्थ-त्याग भी कुछ अवश्य दुखदाता है, 
पर इसके ब्रिन देश देहन्सम कर्मी नहीं सुख पाता है । 


( सिश्रबंध ) 
यहाँ भी पूर्णोपमा है । 


साजि चतुरंग बीर रंग में तुरंग चढ़ि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत हैं, 
भूषन!' भनत नाद बिहद्‌ नगारन के, 
नदी नंद मंद ग्बरन के रलत हं। 
छल फेल खेल सेल खलक में गेल-गेल, 
गजन की ठेल पेल सेल उसलत हे; 
तारा सो तरनि धघूरि धारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार यों इल्नद हे। 


( भुषण ) 


धर अर्थालंकार 


निकसत स्थान ते भयूखें प्रले - भानु केखी , 
फारें तम - तोम्च - से गयंदन के जाल को; 
लागति लपटि कंठ बेरिन के नागिनिनसी , 
रुद्रृहि रिकावे दे - दें मुंडन की माल को। 
साल छितिपाल छुनत्रसाज् महा बाहुबली ; 
कहाँ लो बखान करों तेरी करबाल को; 
प्रतितटद सुभट कटीले केते  काटि - काटि , 
कालिका-सी किलकि कलेऊ देति काज्न को। 


( भूषण ) 
डउलदत सद अनुमद ज्यों जलधि-जल , 


बलहद भीसकद काह के न अ्राह के ; 
प्रबक्ष प्रचंड गंड मंडित मधुप -बु द , 
बिध्य-से बुलंद सिंध सातऊ के थाई के। 
भूषन” भनत मूल कंपित रपान कुकि , 
भूसत ऋुज्षत भहरात रथ डाह के; 
मेघ - से घमंडित मजेजदार तेज - पुज , 
गुजरत कुजर कुमाऊँ - नरनाह के। 


५ _.._ ( भूषण ) 
एक एक सरस अनेक जे निहारे तन , 


भारे लाज भार स्वामि काम प्रतिपाल के ; 
चंग लो उड़ाई जिन दिली की वजीर भीर , 

पारे बहु भीरन किए हें बे हवाल के । 
सिंह बदनेस के सपूत श्रीसुजानसिह , 

सिंह लो रूपटि नख दीलन्हे करबाल के ; 
वेई पठनेटे सेल-सॉँगनि खखेटे भूरि 

घुरि सो. लपेठे लेटे भेटे महाकाल के । 

( सूदन ) 


उपसा पडझ्टे 


हारे देखि हाड़ा मन मारे कमधुज-बंस , 
कूरस पसारे पाये सुनत नगारे के; 
केते पुर जारे, केते नृप्ति संघारे तेह , 
जोरि दल्ल भारे बजभूमि पे इईँकारे के। 
रारे मधुसूदन सबारे बदनेस प्यारे , 
ब्रज रखवारे निज. बंस  अवबधारे के: 
होत ललकारें सूर सूरज प्रताप भारे , 
तारे-से छिपेंगे सब सुभट सितारे के। 
( सूदन ) 
कमधुज - कबंधज, राठौर । कहते हैं, कन्नौजपति जयचंद का कबंध 
युद्ध में उठा था । इसी से उनके वंशधर कबंधज कहलाते हैं । 
अवधारे - निश्चय-पू्वक तय करने से । रारे ८ लड़ाई में । बदनेस 
प्यारे -सूरजेमल महाराज बदनसिंह के पुत्र जाट थे, जिनके बंशधर 
भरतपुर-नरेश अब भी हैं । 
क्रवियों मे पूर्णोपमा के दो भेद माने हैं-“-( १ ) श्रीती और ( ९ ) 
आर्थी । ( लुप्तोपमा के मेदों में भी जहाँ पर वाचक उक्त द्वोता है, वहाँ 
भी ये भेद माने गए हैं । ) 
श्रौती-- में ऐसे वाचक लाए जाते हैं. ज्ञिनसे उपमेय और 
उपमान सें धर्म की तुल्यता हो, अर्थात्‌ उनमें साधर्मता वाच्य हो 
( दोनो में घर्म का एक-सा होना सीधे प्रकार से प्रकट हो । ) 
श्रौती उपमा वाचक--लों, यथा, इव, वा, जिमि, सी, सो, से 
शआ्रादि ऐसे ही वाचक हैं| इनसे प्रकट होता है कि धर्म में उपमेय 
और उपसमान एक-से हैं । यथा--- 
'ससि-सो उज्ज्वल तिय-बदन, पक्चव-से झूदु पानि ॥ 
यहाँ सो अथच से शब्द की सामर्थ्य से उपमेग्रों में साज्ञान्‌ सीचे' धर्म- 
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संबंध ही का ज्ञान उपमानों से होता है । यही मत साहित्यद्पेण का 
भी है । 

आथी उपमा---प“ें पहले स्वयं डप्मान और उपमेय की समा- 
नता पाई जाती है, ओर पीछे उनमें धर्म की एकता अथ-बल से 
निकलती है । 

आर्थी उपमा के वाचक--तुल्य, समान, सम, सरिस आदि शब्द 
हैं। यथा--- 

“पारद हरि हीरा-सरिस जस उउज्वल हिय अरसि 

यहाँ सरिस के कारण यश का शारद आदि से पहले समानता का 
विचार उठता है, और तब उज्ज्वलता घर्म का । 

ये दो भेद संस्कृत के आचारयों तथा कुछ हिंदीवालों ने भो लिखे हैं, 
सबने नहीं । यहाँ इतना भारी भेद नहीं दिखाई देताषके दो भेदांतर 
स्थापित किए जाये । यह चमत्कार केवल उद्ाहरणों के अंतर में दिखलाया 
जा सकता है । 

इसी भांति बिंब-प्रतिबिंब-भावापन्न धर्मोपमा, निरवयवोपमा, सावयवोपमा, 
समस्तवस्तुविषयोपमा, एकदेशविवत्येपमा, परंपरितोपमा, वेधर्मोपमा 
आदि के वर्णन आचार्यो ने किए हैं, किंतु इन्हें भी अलग भेद न मानकर 
उदाहरणांतर कह सकते हैं । इनके विशेष कथन रूपकादि में आवेंगे । 

उपमादि के लक्षण ऊपर आ गए हैं, किंतु याद रखने के लिये सम- 
भने-भर को दलह का छंद नीचे लिखा जाता है, जिसमें लक्षण तो नहीं 
हैं, किंतु समझाने तथा याद दिलाने का मसाला अच्छा है-- 

बाचक घरम उपमेय डउपमान, कानन्‍्ह 
कास-से रुचिर तहाँ उपभा बखातनिए ; 
एक, दोय, तीन लुपें लुपतोपमा हैं. आठ , 
तिनको उदाहरण ही सों पहद्िचानिए । 


उपमा प्र 


आनन-सो आनन अनन्धे कंज-से हैं नेन , 
नन - से हैं कंज उपतेयोपसा मानिए ; 
जानिबे के हेत कबि “दुलह' सुगम किया ) 
नाम लच्छूय लच्छुन कबित्त ही सों जानिए । 
दसह ) 
( २ ) लुप्तीपमा--उप्युक्त चारो में से उपमा में जहाँ 
एक से तीन तक अंगों का लोप हो, वहाँ लुप्तोपमा होती है । 
पद्माकर तथा बेरीसाल ने चौथे अंग का भी लोप मानकर एक भेद 
यूणलुप्तोपमा भी कहा, जो अन्य आचार्यों ने नहीं लिखा। कुबलयानंद 
चंद्रालोक में आठ लुप्ताओं के कथन हैं, जिन्हें दूलह ने भी लिया है । 
१--धमेडप्ता-- 
“बदन सुधर्शनिधि-सो लखो |” 
में उज्ज्वलता धम का लोप है । 
२०>-उपभमान छप्तो--- 
“मुंदर नंदकिसोर-सो हों न निहारथो आन ।” 
संस्कृत और हिंदी के कुछ आचारयों ने ऐसे कथन में उपमान लुप्ता 
माना है, किंतु इसे असम या अतिशयोक्लि भी कहा जा सकता है । 
असम ( अतिशयोक्ति ) ओर उपमा का ब्रिपय-प्रथकरण-- 
जब यह मान लिया जाय कि उसने तो नहीं देखा, किंतु है कोई अवश्य, 
तब उपमान लुप्ता हो सकेगी, कित जब यह अभिप्राय लिया जायगा कि 
ऐसा सुंदर कोई हे ही नहीं, तब श्रसम या अतिशयोक्ति हो जायगी । 
असम अलंकार--उसे कहते हैं, जहाँ किसी उपसेय के योग्य 
डपसान का पूर्ण अभाव हो । यथा-- 
“सुंदर नंदकिसोर-सो है न जगत सें आन ।” 
( कस्यचित्कवे: ) 
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नोट---इसी प्रकार अन्य स्थानों पर भी किचित्‌ प्रथत्ता होने पर 
हमने एथक अ्रत्नंकारता स्वीकार नहीं की है; परंतु पाठकों के ज्ञानाथे 
उस अलंकार का वर्णन-मात्र कहीं पर कर दिया है । 
उपसान लुप्ता यथा-- 
“कोकिल - से, बचत मसधुर जाके सुखदानि ।” 
( दूल्लह ) 
में उपमान लुप्ता स्पष्ट है, क्योंकि कोकिल न होकर उसके बचन 
उपमान हैं, जिनका कथन नहीं है । 
३>वाचक डप्ती--- 
“प्रीति सरों न पगें तिनन्‍्हें कुलिस-कठोर जानि ; 
प्रेम परतीति तें पश्तीजत है पाहनों।” 
( कुलपति मिश्र ) 
में तिन्‍्हें कुलिश( के समान )-कठोर जानो का प्रश्नोजन है, किंतु 
यहाँ बाचक प्रकट न होकर ऊह्य ( गुप्त ) है । 
४--आचक धमरुप्ता-- 
“सजल जल्द अभिराम तन तदढ़ित लक्षित पट पीत ; 
नंदर्नदून' सखि चंद-मुख लखो चित्त नवनीत।” 
( चितामणि ) 
चंद-मुख और चित्त नवनीत, दोनो में वाचक धर्मलुप्ता है, क्योंकि 
यहाँ न तो वाचक है न धर्म । 
वाचक लुप्ता तथा रूपक में भेदू---वाचक खुश तथा शअभेद 
रूपक में यह भेद है कि जहाँ वर्णन में उपमेय की विशेषता हो, 
वहाँ उपमा तथा उपमान की विशेषता होने से रूपक होता हे, 
ऐसा मत साहित्यदर्पणकार का 'हे । 
इस पूरे दोहे सें उपसेय ( रूप ) की सुख्यता है, डपमानों की 
नहीं । इसी से उपमा है। रूपक में उपसेय अपना ( रूप ) छोड़- 
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कर उपसमान का रूप धारण करता है, जिससे उसी ( उपमान ) की 
मुख्यता हो जाती हे, जो वहाँ योग्य भी हे । 


५--धर्मोपम्ान छुप्ता-- 
“हरि नीके लखि लेहु जू हरिनी के-से सेन 
यहाँ केवल हरिनी का कथन है, उसके नेत्रों का नहीं, यद्यपि उपमान 
उसके नेत्र ही हैं। नेत्रों की गुरुतावाला घर्म भी अकथित है। इसी से' 
धर्मोपमान लुप्ता है । 
६--वाचकोपमेय रुप्ता-- 
“उज्ज्वल घूर कपूर कगार अगार तें मुक्ति-नटी जहेँ पेयत ; 
ताही के बीच बहे सुधा सुद्ध, लखे कलि-दोष छुघा-सी नसेयत ॥? 
( लेखराज ) 
“कगारों के क्लीच शुद्ध सुधा बहती है” में वाचकोपमेय लुप्ता है, क्योंकि 
उपमेय गंगाजी का नाम न लेकर केवल शुद्ध / धर्म ) सुधा ( उपमान 3 


हक 
| 


के कथन द्वारा उपमेय गंगाजी की प्रशंसा है 


७--वाचकोपमान छ॒प्ता-- 

“द्ाड़िम दसन सोहाहीं ।”” 

इसका अर्थ है दाडिम ( अनार ) (के दानों ) ( से ) दाँत शोमित 
हैं । वाचक ( से' ) और उपमान ( अनार के दानों ) के अप्रकट होने से 
यहाँ वाचकोपमान लुप्ता है। यहाँ यद्यपि दाढ़िम से अनार के दानों का 
बोध होता है, तथापि अलग शब्द द्वारा कथन न होने से कवियों ने 
उसका लोप माना है । 


८--वाचक धर्मोपप्तान ल॒ुप्ता--- 


“ग़जगमनिहि लखि दुरि नंदलप्त़ । हे 
€ बरीसाल ) 


हे नंदनंदन ! छिपकर गजगामिनी नायिका को देखो | यहाँ वाचक, 
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उपमान और धर्म के लिये पृथकू-पृथक्‌ शब्द न होने से उनका लोप माना 
गया है । ठीक अर्थ यह बेठाया जाता है कि गज-गति के समान मध्तानी 
चाल से चलनेवाली नायिका को देखो । 
अब उपमा के कुछ अन्य भेदांतर कहे जाते हैं--.. 
( ३ ) मालोपमा[---में एक ही उपसेय के एक ही या भिन्न 
भ्र्मों से अनेक उपमान द्वोते हैं । 
एक धम-युक्त मालोपमा | यथा-- 
इंद्र जिमि जंभ पर, बारड़व सु अंभ पर, 
* रावचन सदंभ पर रघुकुलराज हे; 
पॉन बारिबाह पर, संभ रति-नाह पर, 
त्यों सहखबाहु पर राम दुजराज है। 
दावा द्रम-दंड पर, चीता मग-रूठ पर 
भूषन' बितंड पर जेसे म्ृगराज हे 
तेज तम-अ्रंस पर, कानह जिमि कंस पर, 
तव्यों मलिच्छु-बंस पर सेर सिवराज है । 
( भूषण ) 
यहाँ प्रबल पड़ना धर्म सब उपमानों पर लागू है । 
रूप-जाल नैंदलाल के परि करि बहुरि छुटे न ; 
खंजरीट - स्ूग - मीन - से बज-बनितन के नन। 
( मतिराम ) 
यहाँ उपभेय नेन के लिये एक धर्म ( न छूटने ) पर खेजरीट, रुग 
त्तथा मीन उपमान हुए हैं । 
'मन्न धस-युक्त साल्ापसमा--- 
जानति सौीति अनीति है, जानति सखी सुनीति 


गुरुनन जानत लाज हे, प्रीतम जानत प्रीति। 
( मतिरास ) 
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जीति श्ररि लेत नित पारथ-समान तुम, 
भीषम-समान पुरुषारथ. करत हौ; 
करन को दान ओ। कृपान में ल्जाय देत, 
बिदित पिनाकी-सस वनुष घरत हो। 
दीन-प्रतिपाल सिवराज नरपाल-मनि 
स्वार्थ के हेतु नहिं रन में लरत हो; 
धारि भुज-दंडन पे घरम दुवार आजु 
हरि के समान भार भूमि को हरत हो । 
( मिश्रबंधु ) 
इन उदाहरण में ठपम्ेय एक ही है, किंतु उपमान कई, जिन सबके 
संबंध में धर्म भिन्न हैं । 
( ७ ) रसनोपमा-- 
' में ज़जीर के,समान उपप्ता का एक वग अन्य ( उपमा ) के दूसरे 
वर्ग से फँसा रहता है । 
इसमें उपमा अनेक स्थलों में होती है, ओर अथम स्थल का उपमेय 
आगे आनेवाले वर्ग में उपमान हो जाता है। यथा-- 
बंस-सलम बखत, बखत-सम ऊँचों मन, 
मन-सम कर, कर - सम करी दान के। 
( सतिरास ) 
यहाँ चार वर्ग हैं, जिनमें अलग-अलग चार उपमाएँ हैं, और प्रति 
पहलीवाली का उपमेय दूसरी सें उपमान हो जाता है, यही संबंध है । 
वाच्योपमा, लकष्योपमा ओर व्यंग्योपमा-नामक तीन ओर भेद 
कुछ कवियों ने माने हैं । यथा-- 
( ४ ) वाचकोीपमा[-- 
भौंह कमान कटाच्छ सर; समर-भूमि बिचले न ; 
लाज तजे हू दुहुन के सल्लज सूर-से नेन। 
( मतिराम ) 


5 अर्थालकार 


६ 


यहाँ जो डपमा “सलज सूर-से नेन”' में है, वह केवल अभिषा द्वारा 
सिद्ध होने से वाच्योपमा मानी गई है । 


( ६ ) लक्ष्योपमा-- 
बिश्वु केसो बंधु केधों चोर धास्यरस ही को , 
कंदन को बादी केधों मोतिन को मीत है ; 
पुत्र कल॒हंस को के छीरनिधि एच्छक हे, 
हिमगिरि प्रथा प्रभ्ु॒प्रगट पुनीत हे। 
अमल अमित अंग गंग के वरंग सम, 
सुधा को समूह रिप रूप को अभीत है ; 
देख-देल दिसि - दिसि परम प्रकासमान 
केधों 'केसौदास' रामचंद्रजू को गीत है। 
( केशवदास ) 
यहाँ उपमा के वाचक बंध्ु, चोर, बादी, मीत, पुत्र, पएच्छक ( प्रश्न- 
कर्ता ) और रिपु हैं, जिनसे लक्षणा शक्कि द्वारा सिद्ध होने से लक्ष्योपमा 


हुई । 


( ७ ) व्यंग्योपम[--- 
अद्वितीय निज को समुझक्ति ससि जनि हषित होय ; 
रे सठ, भुवमंडल सकल कहा लियो तें जोय । 
( मुरारिदान ) 
यहाँ व्यंग्य द्वारा चंद्रमा के समान किसी वस्तु का होना प्रकट किया 
गया है, जो उपमान रूप में है। इसी से व्यंग्योपमा हुईं । भाव रस- 
गंगाघर ( पंडितराज-कृत ) से लिया गया है । 
केशवदास, भूषण आदि ने कुछ और भेद भी लिखे हैं, जिनका वर्णन 
अनावश्यक है, क्योंकि उनमें से अधिकांश इतर अलंकारों में चले जाते 
हैं। उपमा के पूर्णोपमा और छुप्तोपमा-नामक दो ही भेद हम मानते हैं | 


अनन्वय ६१ 


शेष मेदांतर दूसरे अरकार के उदाहरण-मात्र कहें जा सकते हैं, क्योंकि 
उनमें इन भेदों से पथक्‌ कोई विशेष चमत्कार नहीं है । 
अनन्वय ( २ ) 
अनन्वय---शाव्श्थांतर व्यवच्छेदार्थ ( दूसरी वस्तु से साइश्य 
हटाने को ) किसी वस्तु की उपसा उसी से दिए जाने में 
अनन्वयालंकार होता है । 
प्रयोजन यह है कि उपमेय के समान किसी अन्य वस्तु के न होने से 
वही उपमान भी हो जाता है। यथा--- 
तीनि देव बड़े, ते लुकाने पहिलेई, याते 
एक बहालोक छीरसिंदु एक नग में: 
ताहू पे न जानयो भेव, पूछे जात अहमेव, 
ब्रथा करि सेव पूछे देव-देव पग में। 
कोऊ न लखान्यो, लख्यो लाखन में 'लेखराज', 
इत-उत जाय धाय यों ही नापी मग मैं; 
पाप-ताप पाता करि सुजस को ख्याता गंगें, 
मुकुति की दाता माता तो सी तुद्दी जग में । 
( लेखराज ) 
कह कंज, खंजन कहा, कहा। मीन को काम , 
तेरे दृगम से दग अली तेरे ई अ्भिराम । 
( बैरीसाल ) 


उपभेयोपभा ( ३ ) 


उपमेयोपम[--7८ है, जहाँ दतीय साइश्य व्यवच्छेदाथ 
पहले उपमान और उपमेय दूसरे स्थान पर क्रमशः डपमेय और 
उपमान हो जावें। 
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अयोजन यह है कि उपमेय और उपमान जो कहे गए हैं, उनके 
समान तीसरी वस्तु कोई नहीं है । यथा--- 
तेरी तेज सरजा समत्थ ! दिनकर-सो हे, 
दिनकर सोहे तेरे तेज के निकर-सो ; 
भोंसिला-भुवाल ! तेरो जस हिमकर-सो हे, 
हिमकर  सोहे तेरे जस के अकर-सो । 
“सूषन!' भनत तेरों हियो रतनाकर-सो, 
रतनाकरी है तेरे हिय सुखकर -सो ; 
साहि के सपूत सिवसाहि दानि ! तेरो कर 
सुरतरु सोहे, सुरतरु तेरे कर -सो। 


( भूषण ) 
अकर-आकर> खान । 


प्रतीप (9) 
सम्मिलित लक्षण---( प्रतीप का अर्थ भ्रतिकूलता है ) 
उत्कृष्ट गुणी का तिशस्कार होना उससे प्रतिकूलता करनी है । 
इसके पाँच भेद हैं । 
प्रथम ग्रतीप--में प्रसिद्ध उपमान को उपसेयवत्‌ वर्णन 
करना हे । 
सखि, तो सुख-लो ससरि भयों हिंय धरि सुधा प्रकास ; 
त्यों' हीं कर-सो कंज भो पति-जीवन करि. बास। 
( बेरीसाक्ष ) 
मुख शशि के संबंध में उपमेय है, किंतु यहाँ उपमान बना है। 
जीवन--पानी । 
फटिक सिलान सों सुधारयों सुधा-मंदिर, 
उदधि दि को सो अधिकाय उसने अमंद : 


भर 


प्रतीप 


नि 
ल्श्त 


भीतर सों बाहर लों भीति न दिखेए “'देव', 
दृध को सो फेल फेल्यो आँगन फरस बंद । 
तारा-सी तरुनि तामें ठाढी ऋिलमिल दहोति, 
मोतिन की जोति मिल्ली मल्लिका को मकरंद ; 
आरसी से अंबर में आभा-सी उजेरी लागे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिब सो लगत चंद । 
( देव ) 
यहाँ प्रसिद्ठ उपमान चंद्र उपमेय हैं तथा राधा उपमान । साधारख- 
तया उपमान उत्कृष्ट गुण-युक्त रहता है, किंतु यहाँ प्रसिद्ध उपसान की 
उपमा उपमेय से दिए जाने के कारण उसका निरादर हुआ है । 
मोट---हछछ व्यक्ति यह मानते हैं कि उपमान उस्कृष्ट ग्रुणवात्षा 
और उपमेय न्‍्यून गुणवात्ना होता है। इसी तत्त्व को ध्यान में रख- 
कर प्रतीप-अलंकार स्वीकार क्िया गया है । 


द्वितीय प्रतीप---में भस्तिद्ध उपमान को उपमेय बनाकर 


बरण्ये ( असली उपसेय ) का निरादर होता हे । यथा--- 

कहा कलि - कलुष - निकंदन को मद, याक 

सरस श्रसुर कुल कालिका सेंहारे हैं; 
'लेखराज' पाप जारिबे को कहा गये, 

रावरे-से बहु बिटपि-समूह बह्ि जारे हैं। 
कहा निज सोभा ये मभरि भोरे मूलों आपु, 

श्रापु से बिपुल प्रभा पुज भान्ु धरे हैं; 
कहा निज तारेन को गहति ग़रूर गंगे, 

तिनही से भारे हों निहारे नभ तारे हैं । 

( लेखराज ) 


बिटपिजविंटपी अर्थात्‌ शाखा से युक्त इच् । 


ई। 
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हे गंगे ! जसे भारी पापी तुमने तारे है, वेसे ही भारे ( बड़े ) नक्षत्र 
आसमान में हैं । यहाँ कहने-भर को उपमेय गंगा का निरादर है, किंहु 
वास्तव में ऊँचा भाव यह प्रकट किया गया है कि नक्षत्रों के समान पापी 
गंगा ने तार दिए । अपकर्ष भी शाब्दिक-मात्र है । 
सागर सें गहराई, मेरु में डँचाई, 
रतिनायक में रूप की निकाई निरधारिए ; 
दान देवतरू में, सयान सुरणुरू मैं, 
प्रसाद गंगनीर वारो केसे के बिसारिए। 
तरनि में तेज बरनत “मतिराम', जोति 
जगमगे जामिनी रमन में बिचारिए ; 
राव भावसिंह कहा तुमहीं बड़े हों जग, 
रावर सुगुन॒ और ठोर हू निहारिए। 
(“मतिरास ) 
यहाँ उपमेय भाऊरसिंह का यह कहकर निरादर किया गया है कि 
लुम्हीं अकेले बड़ नहीं हो, क्‍योंकि तुम्हारे ग्रण अन्यत्र भी प्राप्त हैं । 
वास्तविक प्रयोजन उपमेय में इन गुणों के आरोप से प्रशंसा का है । 
फिर अन्यों में एक-ही-एक गुण है, किंतु इनमें सब वर्तमान होने के 
कारण वास्तविक अपकषे भी नही है । 
सिर प्रताप तब तरनि-सम अरि पानिप हर मूल ; 
गरब करत केहि हेत है बढ़वानल तो तूल। 
( भूषण ) 
यहाँ एक ही गुण होने से कुछ अपकष आ गया है । प्रतीष उत्कृष्ठ 
गुणवाले के निरादर में होता है । तीनो उपयुक्त उपमेयों के भारी शुणी 
अथच गये करने के योग्य होने से उत्कृष्टता आई है । 
तृतीय ग्रतीप---में अ्रसिद्ध उपसान का उपमेय के आगे 
निरादर होता है | यथा -- ह 


प्रतीप ६ 


जलधघर छाॉँड़ि गुमान को हों हीं जीवन - दानि ; 

तोसो ही पानिष भरथों भावसिह को पानि। 
( मतिराम » 

गरब करति कत चाँदनी हीरक छीर-समान ; 

फेली इती समाजगत कीरति सिचा खुमान । 

( भूषण ) 
बूदहि बूँद सु गारिके, कारिके, बारिके जारि दियो नहिं पीर की ; 
सूँदिके भाजन काढ़ि मथो, कथो अंग नहीं मति जासु अधीर की । 
पान के लीन्‍्हों कहें 'लेखराज'जू जामें रहे न छुटा छुबि छीर की ; 
कैसे गरूर के कूर करेंगो सो फेरि बराबरी गंग के नीर की । 
( लेखराज ) 
चंद अरबिद बिब बिद्॒म फनिद सुक 

कंदेन गयंद कुंद-कल्ली निदरति है; 
चेपर संपा संपुट कदलि घनस्यास कहा, 

कुसुम के अंगराग अंगना करति हैे। 
केहरि कपोत पिंक पन्चव कलिंदी घन, 

दरके निरखि दारयो छुतिया बरति है. 
मेर इन अंगन की नकल बनाई बिघि, 

नकल बिलोके मोहि न कल परति हे। 


( घनश्याम शुक्ल ) 
संपा>बिजली । 


यहाँ अगर बराबरी न कर पाना अथथे कीजिए, तो चतुर्थे अन्यथा 
तृतीय प्रतीष होगा | द्वितीय पद में पंचम प्रतीप हे । 
इसमें तीसरे और पाँचवे प्रतीपों के उदाहरण हैं | यथा--- 
दुरित दुरूह दुख द्वंद खंड-खंड होत, 
रंचहू कृपा के भए संकट-कदन की; « 
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घधूमकेतु केसो पेखि प्रखर॒ भ्रकास-पुंज, 
घूम-बूसरित होति संजुता सदन की। 
दंपा की दमकहू दलित-सी दिखाई देति, 
दंत - दुति देखि हिस-नंदिनी-नदन की ; 
कलिमल-कलुख-निकुज की वनिकंदिनी हे, 
न्‍य. कमनीयता मतंगज़ - बदन की। 
( उसेश ) 
टुरितन्पाप । दुरूह>कठिन । दंपा>बिजली । 
“दलित-सी दिखाई देति' में पंचम प्रतीप है । 
चतुर्थ प्रतीपू--में उपलतान उपसेय की बराबरी नहीं कर 


पाता | यथा--- 
चंदन में ' नाग, मद भरयो इईंदनाग, बिष 
भरयो सेसनाग कहे उपमभा अबस को ? 
भोर ठहरात न कपूर बहरात, सेघ 
सरद उड़ात बात लागे दिसि दस को । 
संभ्रु नील - श्रीव, भोर पुडरीक ही बसत, 
सरजा सिचाजी सन 'भूषन' सरस को? 
छीरथि में पंक, कक्कानिध्ि में कलंक, याते 
रूप एक टंक ये लहें न तव जस को। 
( भूषण ) 
यहाँ अगर अथ में बराबरी न कर पाना-सात्र मानिए, तो चतुर्थ और 
' यदि उपमान का व्यर्थ होना अर्थ कीजिए, तो पंचम प्रतीप मानना 
चाहिए । 
यह भूंठी डपमा सुकषि क्योंकरि करे प्रमान ; 
बिन कटाच्छु के कमल ये दहग - सम कहत अयान । 
( बेरीसाल ) 


द्८ अर्थालंकार 


जतती हे, उससे प्रथक्‌ किसी अन्य गुण में विशेषता होती हे, उसी 
में नहीं। जैसे--- 
“मुख है अंबुज-सो सही मीठी बात बिसेखि। 

यहाँ कमल से उपमा तो रंग के कारण दी गई हे, किंतु मीठी 
बात के कारण मुख सें विशेषता आई । यह मत स्वयं हमारा है, 
ओर किसी आचाये के कथन में हमने इसे नहीं दखा । असत्ष 
में यह किसी-किसी के मत से प्रतिकूल भी है । जेसे “चंद्र 
मुख से श्रष्ठठर हैं! का हम व्यतिरेंक न कहकर भ्रतीप कहेंगे। 
“मुख चंद्र-सा हे, किंतु कलंक-रहित ।”” ऐसा कथन व्यतिरेक में 
जायंगा । 

यदि इसे न मानिए, तो चोथे प्रतीप का लक्षण निम्नानुसार 
लिख सकते हें--यदि उपमान उपमेयता पाकर उस( उपमेय )की 
समानता न कर सके, तो चतुथथ प्रतीप होगा। यदि व्यतिरेकवाला 
इसारा मत न माना जाय, तथा चतुर्थ प्रतीप का लक्षण भी जेसे- 
का-तेसा रक्खा जाय, तो इस( चतुर्थ प्रतीप )में ब्यतिरिक की अति- 
ब्याप्ति हो जायगी । 
केसे करे सुकपोत कपोतक पिंजर पिजर बीच बिबादनि ; 
को गने चातक चक्र चकोर कल्ला पिक मोर मरात्न प्रबादनि । 
बीन ज्यों बोलति बाल प्रबीन नवीन सुधारस बाद सवादनि 
वारों सुकंदी के कंठ खुले कल कंठन के कलकंठ निनादनि। 

( देव ) 

राधिका-सी सुर-सिद्ध-खुता, नर-नाग-सुता कबि देव” न भू पर 
चंद करों सुख देखि निछावरि, केहरि कोटि लटी कटि हू पर । 
काम-कमानहू को न्ठकुटीन पे, मीन-रगीन हू को दस दू पर 
वार्रों रि कंचन कंज्-कली मगनेनी के ओछे उरोजन ऊपर । 


( देच ) 


प्रतीप ६8 


पंचस ग्रतीपू----में उपमाव उपसेय के आगे ब्यथे हो जाता 


है। यथा--- 
पार्वतीजी के विवाह में--- 
चंद्रकला च्वे परी, श्रसंग गंग हे परी , 
भुजंगी भाजि स्वे परी बरंसी के बरत ही । 
( देव ) 
दुँघट खुलत अब उलद छे जेहे 'देव' 
उद्धृत मनोज जग जुद्ध॒ जूदि परेगो ; 
ऐसी न सुरोक सिख, को कहे श्रत्ोक बात, 
लोक तिटँ त्लोक की लुनाई लूटि परेगो। 
देवन दुराव सुख नतरू तरेबन को, 
मंडलहु मसटकि, चटकि टूटि परेगो ; 
तो खचिते सकोचि सोचि-मोचि रूह मूरछि के 
छोर ते छुपाकर छुता-सो छूटि परेगो। 
रच ( देव ) 
ऐसी शिखा देवलोंक में भी नहीं हैं | तेरी ओर देखकर चंद्रमा 
संकुचित होकर, सोच करके, मोचि ( लचककर ), कुछ मूच्छित होकर 
अपनी सीमा से' छाता की भाँति छूट पड़ेगा । 
यों सिवराज को राज अडोल कियो सिव जोब कही थुव धू है ; 
कासना दानि खुमान लखे न कछू सुररूख न देवगऊ हे। 
'सूषन! सूषन में कुल भूषन भोंसिला भूप धरे सब भू हे; 
मेरु कछू, न कछू दिग-दंति, न कंंडलि, कोल, कछू न कछू है । 
( भूषण ) 
ए री बवृषभानुलली, तेरे ये जगुल जानु 
मेरे बलबीरजू के मन ही हर्त हैं; 
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सोरभ सुभाय अरु रंभा ते सर्दंभ सुख 

क्रेसा! सुभ करभ की आभा निदरत हैं । 
कोटि सतिराज सिशताज बजराज की सों 

देखि - देखि गज़राज ल्ाजन मरत हैं; 
मोचि-मोचि मद, रखि सकल्न सकोच सोचि, 

सुध्रि आए सुडन की कुंडली करत हैं। 

( केशवदाल ) 

चंड परताप. हिंदूपति परतापसिह 

दोस में पसारि मारतंड को दबायों हे; 
पूरन त्थों कीरति पसारि के मिसा के बीच 

ससि के उजास को निरास के छुपायों है । 
भनत बिसाल” यह पेखि के प्रभाव बिधि 

आपनी चतुरता बिचारि सुद पायो है; 
चेति फिरि जग की प्रगति के मिल्लाइबे को 

भानु सितभानु हित राहु उपजायों है। 

( विशात्ष कवि ) 
सूर्य-चंद्र को व्यर्थ मानकर ही ब्रह्मा ने उन्हें प्रसने को राहु उत्मन्न किया । 
पाँचों प्रतीप याद करने के लिये नीचे दुलह के छंद उद्ध,त किए 

जाते हैं--- 
उपमान जहाँ उपमेय हे जाय, तहाँ पहिलोई प्रतीप गनो ; 
कुच-से कमनीय बने करि-कुंभ, कहे कब्रि दूलह” लोग घनो। 
उपमान जहाँ उपमेयता ले फिरि ताहि निरादरे दूजी भनो ; 
सखि, नेनन को जनि जोम करो, इनके सम सोहत कंज बनो। 
! ( दूल्वह ) 
वरणये वस्तु वर्णिके अवरण्य को अनादर 
सु तीसरो प्रतीष कबि 'दूलद' गनायो है ; 


खछ्पक ७१ 


विस भरे केबर नसे बर गरब एरे, 

तेरे तुल्य बचन प्रप॑चिन को गायो है। 
चोथो उपमान डपमेय की न समता को, 

मुख-सोा मर्यक काहू भूतति ठहरायो है; 
उपसान है न काम पाँचवों प्रतीप नाम, 

राम तन ताके काम काके मन भागों है । 


( दूलह ) 


रूपक ( ५ ) 
रूपक---हहाँ साइश्य के कारण वरण्य को अवश्य से अमेदता 
था तद्ग पता देकर एक को दूसरे के रूप में रंगने का चमत्कार हो, 
वहाँ रूपक-अल्ंकार होता है । द 
इसके अभेद और तद्र प-नामक दो मुख्य मेद हैं । इन दोनो में सम, 
अधिक और न्यून के भेदांतर होते हैं । रूपक में वाचकन आना 
चाहिए, जिसमें वह उपमा न हो जाय । 
रूपकः 


। 


ओ ी 
अभेदन रूपकः तद्र पेण रूपकः 


रा [| 
| | | | | | 
अधिक: समः न्यूनः अधिक: समा; ' नन्‍्यूनः 
( १ ) अमभेद रूपक----में उपलेय डपसान का रूप धारण 
करके उससें बिलकुल मिल जाता है । 
१--समाभेद रूपक---में उप्मेथ डपमान एक दूसरे के 


बराबर रहते हैं । यथा-- 
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धार में घाय घसीं निरधार हे, जाय फसीं उकसीं न अबेरी ; 
री अगराइ गिरी गहिरी, गहि फेरे फिरी न, घिरी नहि थेरी | 
ददिव' कछू अ्पनो बसु ना, रस लालव लाल चिते भट्ट चेरी ; 
बेगि ही बूद्धि गई पस्ियाँ, अखियाँ सधु की मखियाँ भइ सेरी । 

( देव ) 
बरुनी बर्घचर में गूदरी पतल्कक दोऊ, 

कोए राते बसन भर्गोहें भेस रखिय 
बूड़ीं जल ही में दिन जामिनि हूँ जागीं, भोहें 

धूम सिर छायो बिरहानल बिलखियाँ । 
आँसू सो फटिक माल लाल डोरे सेली पन्हि 

भई हैं. अकेली तजि चेज्नी संग सखियाँ ; 
दीजिए दरस “'देव', लीजिए सेजोगिनि के, 

जोगिनि हो बंदी हैं बियोगिनि की अग्बियाँ। 

( देव ) 
कोयन जोति चहूँ चपला सुरचाप सुभू रुचि कज्ल कादो ; 
सूद बड़े बरसे असुबा, हिरदे न बसे निरदेपति जादों। 
देव” समीर नहीं दुनिए, धुनिए सुनिए कल कंठ निनादों ; 
तारे खुले न घिरी बरुनी घन नेन सा दोड सावन-भादों। 

( देव ) 

सुमूल्सश्र,; अच्छी भौहें । हिरदे न बरसेछृदय पर नहीं बसा है, 
अर्थात्‌ वियोग की दशा है । वर्षा का पवन संसार को ध्वनित नहीं करता, 
वरन्‌ सोहावने शब्द का कंठ सुन पड़ता है । यहाँ दोनो नेत्र सावन-भादों 
हो गए हैं । नक्षत्र ( घन से घिरे हैं ) ओर आँख की पुतलियाँ ( बरुनी 
से घिरी हैं ) खुली नहीं है । 

अंबर  अडंबर डमरूे गरजत  बारि, 
बरसि - बरसि सोखे बरसे बिसालु हे; 


| 


[; 


रूपक ७३ 


'देव' पल घरी जाम दोऊ दग खेत स्थास 

स्यारो एक-एक मूँदि खोलत उतालु है। 
कोतुक त्रिबिघ चहूँ चोहटे नचायो मीजु, 

महि सें समचायो चल अचलनि चालु हे ; 
खेलत खेलेया ख्यालु, ताकि न घिरातु कालु, 

साया गुन जालु अदभुत इंद्रजालु हे। 

( देव ) 
बेठी कहा घरि सोन भट्ट, रेंगभोन तुम्हें बिनु लागत सूनो ; 
चातक हु तुमहीं ररि देव” चक्रोर सयो चिनगी करि चुनो । 
साँस सोहाग की माँर उदो करे सीति-सरोजन को बन लूनो ; 
पावस ते उठि कोजिए चत, श्रसावल ते उठि कीजिए पूनों। 

( देव ) 

पावस से चत करने छा प्रयोजन है नायक का रोना बंद करने से, तथा 
अपने मुख-चंद्र के प्रकाश से पूर्रिमा करने का । 
चोटी भुजंग मद्दाबुबि देति हे, मोतिन की सरि गंग रसाल है ; 
सीस को फूल कलाानिधि की कला, बंदन भाल बिलोचन लाल हे । 
सारी गयंद की खाल मनोहर, सयों अगराग बिभूति बिसाल हे ; 
राजत सेज बघंबर पे बृषभानुसुता ससिभाल कृपाल हे। 
( विशाल कवि ) 
यहाँ समाभेद रूपक है । बंदन-ईगुर । 
जहाँ. उपमान के अ्रमेद तदरूप करि 
उपमेय रोप्यमान रूपक ये हे कहें; 
कहे कि 'दूलह” अधिक सम न्‍्यून ताके 
एक-एक प्रति तीनि-तीनि भेद ये लहें । 
राम अबियोगी तुम, राम तुम जज्ञपाल, 
रास तुम लंक के बिरोध बिनही अ्रहें ; 
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ब्रेन सुधा सुने जीजे, नेन-कंज देखे सुख, 
प्यार न्‍्यारे चंद हो, स्गान रथ में नहें। 
( दूलह ) 
इसमें छश्मों रूपकों के सूच्मतया लक्षण और उदाहरण सममाने-भर 
क्ोहे। 
चौथे चरण में न्यारे शब्द का अन्वय तीनो उदाहरणों के साथ करने 
से तद्र॒पता आरा जाती हैं । 


२ अधिकाभेद रूपक---में उपमेय में कुछ अधिकता दिख- 
लाईे जाती है । यथा-... 
है यह साँचो काम, दृह धरे बिहरत फिरत ; 
सरल आउठट जाम, संग ल्लिए रति हे तिया । 
( बेरीसाल ) 
काम में अनंग होने की न्यूनता है, किंठु उपमेय सदेह होने से उससें 
उपमान से अधिकता आ गई । 
जंग मैं अंग कठोर महा, मद नीर भरें झरना सरसे हैं , 
फूलति रंग घने “मतिराम' महीरुदह फूल प्रभा बिकसे हैं । 
सुदर-सिदुर मंडित कुभनि गैरिक सग जतंग लस्े हैं ; 
भाऊ दिवान उदार अपार सजीव पहार करी बकसे हैं । 
( मतिराम ) 
यहाँ सजीवता का आधिम्य है । 
३ न्यूनामेद रूपकू---ें उपसेय उपमान से कुछकम दिख- 
लाया जाता है । 
नोट--कुछ आचायों का विचार हे कि यह न्‍यूनता चास्तव में 
शआदर-सूचक अथच महत्ता-पुणता का कारण होनी चाहिए, जिससें 
उपमेय का वास्तविक निरादर न हो । यथा--- 


ख्पकर जप 


राम अबियोगी तुम, राम तुम जज्ञपाल्र; 
रास तुम लंक के ब्िरोध बिनही अहें। 
( दूलह ) 
यहाँ अवियोगी होने से उप धक, यज्ञपाल होने से सम और 
लंका का अविरोधी होने से न्यून कि राम की मुख्य महत्ता लंकां- 
विजय है, जो उपमेय में नहीं । आंतरिक महत्ता दिखलाने को यह 
विचार आरोपित होगा कि उपमेय से लंका विरुद्ध भी नहीं है, जैसा कि 
उपमसान राम से है । 
महादानि याचकन को भसाऊ देत तुरंग ; 
पच्छुन बिगिर बिहंग हैं, सु डन बिगिर मतंग । 
( मतिशम ) 


कक आ 


हर ५ 


मय अं 
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यहां घोड़े बिना परों के उड़त है, तथा विना शुद्व के हाथी के समान 
बड़ है । न्यूनता दोनो उदाहरणों में देखने-भर की है, वास्तव में नहीं । 

(२) तद्र्प रूपक--में उपम्तेय उपमान का रूप तो ग्रहण 
करता है, पर वही नहीं हो जाता, जिससे दूसरे रूप में वही कहा 
जाता है । 


१--पम तद्रप रुपक--- 
छाँह करे छितिमंडल पे, सब ऊपर यों मतिराम' भए हैं ; 
पानिप को सरसावत हैं, सिगरे जग के मिटि ताप गए हैं । 
भूमि पुरंदर भाऊ के हाथ पयोद नहीं सब काज उए हैं ; 
पंथिन को पथ रोकिबे को घने बारिद-बंंद ब्लथा उनए हैं । 
( मतिराम ) 
वह इंद्र स्वग के हैं, किंतु भाऊ भूमि के, जिससे पाथक्य सिद्ध है । 
कबिजन - मन - कमलनन को बिकास कर 
मोह - निसि नासख कर प्रगट दिखात हैं ; 


दर 
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रसिक-सधुब्रत को पास कर खासकर, 
मूकन डलूकन को त्रासकर ख्यात हैं । 
कंबखत नखत लखत ही चखत, मीत 
बखत बुलंद चकवान दरसात है, 
पूरब सुकबि लेखराज ते डउदित हो के 
आज बत्रजराज दृजो सूरज लखात हे। 
( विशाल ) 
ब्रजराज लेखराजजी कवि के पुत्र थे । दूजो' शब्द से तद्[ पता ग्रहण 
होती है । 
कानन के चारी चारु, सारी हैं चपल संहा, 
थधिरता न गहें कहूँ एक घरी हारिके: 
कहे 'रघुनाथ' पर पलकन . फरकाय 
कोतुझके करत सद जोबन को थघारिके। 
कजरारे चोकने बिसद भारे रंगन सों 
दुचितड़े डारें देखे सुचितई टारिके ; 
बाहरे न जाहि कोऊ लेइगो बक्काय देखि 
तेरे नेन ख॑ंजन ये खंजन बिचारिके । 


हे ॥॒ ( रघुनाथ ) 
यहाँ तेरे! शब्द से पराथक्य प्रकट हैं। पहले उदाहरण के अंतिम 


चरण में कुछ आधिक्य का रूप आ जाता है, छिंतु अमुख्य-विषयक होने 
से इसे' सम ही मानना चाहिये; जो कोई अधिक मानें, वे उसी का 
उदाहरण मान लें । 
बटु छे नटु छं।के रिफ्राें जिन्हें, कबि 'दिव' कहें बतियाँ तुतरी ; 
बिधि इस के सीस बसी बहु बारन कोरि कलर रज सिंधु तरी । 
जगमोहनि राधे तू पाँय परों, बृषभानु के भौन असे उतरी ; 
गुन बाँचे नचावति तीनिहु लोक लिए कर ज्यों कर है का | 
व 


रस्पक 3७ 


यहाँ राधा और गंगा का तद्॒प सम रूपक है। यह गंगा वृषभानु के 
भवन में है, इससे तद्ब॒पता है । 
२--अधिक तद्रप रूपक-- 
लगति कल्ानिधि चाँदनी निसि ही में अभिराम ; 
दीपति या मुख चंद की दिपति आउठहू जामे। 
( बेरीसाल ) 
३--न्यून तद्रुप रूपक-- 
नहिं रतनाकर ते भयो, चल्षि देखो निरसंक ; 
याते दूजो कहते हों थाकों बदन मयंक । 
( बेरीसाल ) 
वर्शन-शेली के अनुसार समाभेद रूपक तथा सम तदुप रूपक अन्य 
कई प्रकार के भी होते है, जिनका चक्र नीचे दिया जाता है-- 
समाभेद तथा सम तद्रप रूपक 





] 


| | । 
सावयव ( सांग ) निरवयव ( निरंग ). परंपरित 
| | 


| | | | | 
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शुद्ध . मालारूप 
(१ ) सावयव रूपक---ह>ं उपमेय का उपसान सें अंग्रों- 
सहित आरोप रहता है। इसके दो भेद होते हैँ (१) समस्त- 
वस्तुविधिय ( २ ) एकदेशविवर्ति । हा 
9 --समस्तवस्तु विषय---7ं सभी अंगों का आरोप शब्द 
द्वारा कथित होता है । यथा--- 





जप अर्थालकार 


आस-पास पूरन प्रकास के पगार सूझें, 
बनन अगार दीठि गल्ली हे निबरते ; 
पाराबार पारद अपार दसो दिखस्लि बूड़ीं, 
बिदु बरम्हंड उत्रात बिधि बरते। 
सारद जह्ाई जहू. पुरन सरूप धाहई, 
जाई सुथा-सिंधु नम सेत गिरिबरते ; 
उसड़ो परति जोति-मंडल अखंड खुधा- 
संडल मही में इंहु-मंडल-बिबरते । 
( देव ) 
सब ओर पूरो प्रकाश के समूह देख पड़ते हैं, जो वनों, भवनों, 
गलियों ( आदि ) में दृष्टि से निग्कत्त होते हैं, अर्थात्‌ नज़र से गज़र जाते 
हैं। उस पारा के समुद्र-हपी श्वेत प्रकाश में अपार दसो दिशाएँ डूब गई 
हैं, किंतु उसी में ब्रह्मा के वरदान से चंद्रमा और त्रद्याड उतरा रहे है। 
श्वेत गिरिवर के सुधा-सिंधु से उत्पन्न जह्नू की शारदी जुन्हाई ( गंगा ) 
पूर्ण रूप से थाई । प्रयोजन यह है कि गंगा-रूपी ज्योत्स्ना भी उसी 
प्रकाश-पुंज से निकली है, जिस प्रकाश का अंश श्वेतगिरि पर खुधा- 
सरोवर के रूप में स्थित है । भाव यह है कि संसार में प्रकाश-पुज 
सर्वत्र व्याप्त है, किंतु आकाश-रहूपी परदा उसे प्रृथ्वी पर नहीं आने देता । 
उसी परदे में चंद्रमा एक छिंद्र है, जिसमें से होकर यह प्रकाश-पुज सुधा- 
मंडल के समान पृथ्वी पर उमड़ा पड़ता है। यहाँ देव कवि ने सारे 
संसार का रुपक प्रकाश में बाँधा है, और उसके विविध अंगों का कथन 
उसी रूप में किया है, जिससे समस्तवस्तुविषय अमेद रूपक आया है। 
श्रस कहद्टि कुटिल भई उठि ठांदी ; दारुन रोष-तरंगिनि बादी । 
पाप-पहार प्रगद सइ सोह ; भरी क्रोध-जल जाय न जोडई । 
बर दोड कठिन कूल हठि घारा ; भेवर कूबरी बचन प्रचारा। 
ढाहति भूप रूप तरू मूृत्ना; चली बिपति बारिधि अनुकूला । 


स्पक ७६ 


यहाँ गोस्वामी तुलसीदास ने केकयी का रूपक नदी से बाँधा है. जो' 
समस्तवस्तुविषयक असेद सावयव रूपक है । 

परंपरित तथा सावयब रूपक का प्रथकरण--क्रोध-पूर्ण 
तरुणी तथा वेगवती नदी की समानता बिना अन्य कारणों के भी 
हो सकती है । यह बात आगे आनेवाले कुलपति मिश्र-कृत परंपरित 
रूपक के उदाहरण में न होगी। यही भेद हे | नद्ो से इतर पाप 
पहार, क्रोध जल, दो वरदान कल आदि के रूपक समर्थक-सात्र हैं । 
पंडितराज का कथन है कि सावयव सें एक सुख्य रूपक होता है, तथा 
शेष उसके समथंक रहते हैं । 


यह बात उपयु क्क दोनो उदाहरणों में है । उपयुक्त समामेद 


रुूपक के भी दूसरे तथा तीसरे उदाहरण इसके भी कह्टे जा सकते 
हैं। 
बिघेसुरी को घव्यो परताप, बढ़ी सब देवन के उर संका: 
राकलबंस बढ़े खल-ब्ंद, बजे परिपूरन पाप को डंका। 
साधु बिभीषण व्याकुल देखि सुतो अरब अंजनी के सुत बंका; 
राघव फेरि चह दल साजि, भयो मिरजापुर दूसर लंका । 
यहाँ मिरज़ापुर का लंका से' सावयव तह प रूपक बाधा गया 
गाजिके घोर कढ़ो गुफा फोरिक पूरि रही धुनि हे चहूँ देस री 
दोऊ कगार बगारिके आनन पाप रूगान को खात जो बेस री । 
ताप अधात कबों न त्ख्यों गनि नेकु सके नहिं सारद सेस री; 
सो 'लेखराज' है गंग को नीर जो अदभुत बेसरी बेसरी केसरी । 
( लेखराज ) 
अदभुत बेसरी बेसरी केसरी > एरी | आश्चय-युक्त सूरत का बेसरी 
( अद्वितीय, बिना बराबरी का )। हुपक सांग है । 


२--एकदेशविवर्ति रूपक--में इश्क अंगों का शब्दों द्वारा 


प्य्फ अर्थालंकार 


कथन होता है, ओर कुछ का अहण अथ-बल से करना पड़ता है । 
थथा--- 
कुच गिरि चढ़ि श्रति थकित हू चली दीडटि मुख चाड़; 
फिरि न टरी परिये रही परी चिहुक के गाढ़। 
( बिहारी ) 
यहाँ दृष्टि यात्री हैं, जो बात कही नहीं गई है, किंतु अ्थ-बल से' 
निकलती है । शेष बातें शब्द द्वारा कही गई हैं । 
करे चाह सों चढ़कि के खरे उड़ौहें मन; 
लाज नवाए तरफरत करत खुदी ये नेन । 
ह ( बिहारी ) 
यहाँ रूपक नेनों का तो घोड़े से' बाँधा गया हैं, किंतु उसका कथन नहीं 
है, जो अथ-बल से आता है । इसी प्रकार लाज का रूपक लगाम से' है, 
जो कही नहीं गई है । 

नोट---थे सब भेद तद॒प में भी दिखलाए जा सकते हैं । 

( २ ) निरवयव रूपक---में संपूर्ण अंगों का रूपक नहीं 
बाँधा जाता, केवल एक अंग का वर्शन किया जाता हैं। एक रूपक 
हो, तो शुद्ध रहा, तथा कई उपमान एक ही उपमेय के होने से 
मालारूप कहलाता है । 

इसके सामने सावयव में पूर्णता अधिक होती है । 


१-शुद्ध निरवयव रूपक-- 
हरि मुख पंकज, भ्र्‌ व धनुष, खंजन लोचन मित्त , 
बिच श्रधर, कुडल मकर, बसे रहत मो चित्त । 
( दास ) 
यहाँ एक-ही-एक रूपक में अंगों का कथन नहीं है, न एक ही उपमेय 
के कई उपमान हैं, वरन्‌ दोहे में पाँच पृथक्‌ शुद्ध निरवयव रूपक हैं । 


रूपक ८१ 


प्रबल्ल प्रवाप द्वीप सासहूं तपत जाको , 
तीनि व्योक लिमिर के दखन दलत 
लत अमूर लेजापति! राम - रूप - रवि 
सन्त प्रप्तित्ताघ उर अंतर फल्मल हे 
ताही डर घारो, दुर्जज का बिसारों नीच , 
थोरो, रन पाय महा तुच्छ उछलत 
सब बिधि पूरा, सुरबर सभा खझूशे यह 
दिनकर सूरो उतराइ ना चल्नत है। 
( सेनापति ) 
उपयु कल छंद राम और सूर्य, दोलो पर लागू हैं। 
तिमिर ८ अज्ञान, अंधकार । राम ८ रामचंद्र, अभिराम । दुरजन # बुरा 
मनुष्य, दु ( बुरी ) रजन ( रात )। बन ८ रुपया-ैसा, श्न राशि का 
सूर्य । दिनवर सूरे ८ दिन करनेवाला सूर्य, सूच-वंश का बहादुर । 


२--माला[रूप निरवधव रूपक-- 
दरप मित्री कंदरप की घन की सहज मख्ाक्ष ; 
सागति की अधिदृवता कौन 'बन्‍य ही बाल। 
( चितामणि ) 
यहां एक उपभेय के तीन उपमसान लाए गए हैं, जिससे मालारूप निरवयव 
रूपक है, क्योंकि अंगों का विस्तार नहीं है । 
कंदर्प-कामदेव । घन की मसाल-बिजली । 
( ३३ ) प्र पृ र्ति रूपकू--हें एक आरोप के सिद्ध करने को 
कारण रूप दूसरा आरोप भी आता है । 
( १) श्लेष से काम निकालने में श्ल्िप्ट शब्द रूपक है, तथा 
(२) अश्ल्िष्ट शब्दों के प्रयोग सें भिन्न शब्द झपक आता है। 
. इन दोनों में दो-दो भेद शुद्ध और मालारूप के होते हैं । 


श्धिट 
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१-शुद्ध श्लिष्ट परंपरित रूपक-- 
सुंदर नंदन-नंद को रूप जितो जनु काम ; 
गोपी फूली हेस तन बेलि रस्तिक अलि स्थाम । 
( चितामणि ) 
भगवान्‌ का रूप ऐसा सु दर है, मानो उन्होंने कामदेव को जीता है। 
यहाँ तक रूपक का संबंध नहीं है । गोपी सोने की रस-युक्क बेलि फूली 
है, अर्थात्‌ यह सोना सूखा नहीं है। उधर श्याम इस फूली बेलि के 
लिये रसीते भ्रमर हैं । रसिक शब्द श्लिष्ट है, जो एक स्थान पर रस- 
युक्त का अथ देता है, और दूसरी ओर रस लेनेवाले का । 
उदाहरण शुद्ध परंपरित का है, मालारूप का नहीं | एक माला रूप 
का उदाहरण ऊपर निरवयव में आ चका है, उसी प्रकार यहाँ भी समझ 
लीजिए। उदाहरण में गोपी के फूली बेलि होने के कारण भगवान्‌ 
अमर कहें गए हैं । 
२--अश्लिष्ट ( भिन्न शब्द ) मालारूप परंपरित 


रूपक-- 

दारिद दुरद मरदन काज अंफस हे, 

अरि-कल-तिमिर बिनासन को भान हे; 
खल-गिरि ढाहन को भादों की नदी है, पुर 

दुनी को गरब रोग-हरन निदान है। 
कीरति - सुरसरी की |जनक सुमेरु, फीज 

मोह के बिदारन को हरि-पद-ध्यान हें ; 
क्रम कलस जयसिंहजू के नंद महा- 

राज रामसिह कर राजत क़ृपान हैं। 

। ( कल्मपति मिश्र ) 
यहाँ रामसिंह के खड़ग के लिये कई रूपक बाँधे गए हैं, और प्रत्येक 


परिशाम प्‌ 


रूपक पहले के कारण रूप से आया है। जब दरिद्र हाथी है, तत 
तलवार अंकुश बनी। शत्रु-वंश के अधथकार होने से वह सूये है। 
इसी प्रकार के और भी सब रूपक हैं, जिनसे परंपरित रूपक मालारूप में 
प्राप्त है । यहां अश्लिष्ट परंपरित में मा तारूप है, और श्लिएट में शुद्ध रूप ! 

सावयव रूपक तथा परंपरित में भेद--सावयव रूपक सें एक 
रूपक प्रधान होता हे, तथा अन्य उसके समर्थक-मान्र, किंतु वह 
विना उनकी सहायता के सी प्रनिद होने से सिछ रहता है। इधर 
परंपरित में दूसरा रूपक पहले के कारण रूप से आता और विना' 
डसके सिद्ध नहीं होता। यही कुलपतिवाल्ा उदाहरण इसका 
प्रमाण है । 

नोट---अधिकतर हिंदीवाले आचारयों ने रूपक के असेद तद् प 
अधिक सम न्यूनवाले छ ही रूप कहे हैं । वे ही वास्तविक भेद हैं भी, 
ओर जो साँग, निरंग ओर परंपरित के नए भेद-सेदांतर दिखल्लाए 
गए हैं, उनमें भी असभेद या तद्ग प होते हैं । ये नवीन भेद केवल 
दूसरे प्रकार के उदाहरण-मात्र हैं, ओर मुख्य भेद नहीं समझे जा 
सकते । 

+ आप, श कक. हु पं के 

सांग, निरेंग ऑर परपरित उपमा--हईर परपरित 
आदि में यद्वि उपमा वाचक शब्द बढ़ा दिए जाये, तो इन्हीं नामों 
की उपसाएँ हो सकती हैं । 


परिणाम ( ६ ) 


प्रिशाम----उफ्मान की पात्रता न रखने के कारण वह उपमेय 
के रूपवाला होकर क्रिया करता छह । यधा-- 
कर-कंजनि खंजन-दगनि स्िज्सुखि अंजन दृति ; 
बिज्जु-हास ते 'दास'जू मन-बिहंग गहि लेति। 


( दास कवि ) 


पड अथलकार 


यहां उपधान कतय किया नही करता, किंतु उपमेय हाथ से मिलकर 
ऋरता 5 । 
पहले उद में क्रिया ( दि) है, परंतु अंजन देने की क्रिया कमन्न नहीं 
कर सकते, अतः यदा भी परिणाम हैं। अलंकार के लिये खेजन अना- 
बृश्यक है। बेसे ही विज्लु उपसान काम नहीं करती, किंतु उपभेय दास 
से मिलकर मत उरकली है| विहंग का विचार मन के साथ परिणाम के 
लिये अनावश्यक है । 
तो चख-क्ंजन-क्ोर दोरि-दीरि अंजन - भरी--- 
विय-चितवनि बग्जोर हरे लेव, हारें न ये। 
( गोकुछनाथ ) 
कमल में दौड़ने की शक्ति नहीं है, किंतु उपमेय नेत्र से उसे वृह 
मिलती दे । प्रियतम की दृष्टि को ये नेत्र हरे लेते हें । 
देखि ख्िए लिगरे अपसारण, जानि ल्लिए उर अंतर के छुछ ; 
क्राह कौोगो मेरे द्विलराज, कहों क्रिमि जोति सक्के अबला-दल । 
रे गतिज, कहा डरपावचत, आवत नेफ ने लाज अरे खस्त 
ताहि पिसाल' वे साल गने कछु संकर के पद-पंकज के बल । 
( विशाल ) 
यहां पंकज छाम नहीं करते, वरन्‌ पद करते हैं । 
परिशान को रूपक से प्रथक्ता--छूपक में उपसेय उपमान का 
रूप घारण ऋरता हे, फितु परिणाम में उपस्तान उपग्रेय से मिलता 
है, सो मानो उसका रूप धारण करता है, जिससे प्रधानता उपम्रेय- 
बाली क्रिया की हा जाती है । यथा--.- 
है यह नायक दच्छिन छुल, पे तें अचुकल करया चितचोर है 
है अभिमानिय आपने रूप को, दीन हो ता सो रह्यो निमि-भोर हे । 
है रेंग रावरों गोर रग्यो, पुत्ति तेरेहि प्रेम-पर्यो ऋकछूफोर है 
दे घनस्थाम, पे तेरों पपीहरा, है ब्रजर्चंद, पे तेरों चक्ोर है । 


परिणाम ८५. 


4 


यहाँ परिशाम “ह बजचंद, पे तरो चक्रोर है” | समझा लीजिए । 
चकोर एकरक देखने का काम करता दे, किंमु शब्द क्रियात्मक नहीं हैं । 
फिर अलंकार माना गया हे । 
रूपक और परिणाम में सतभेद--रूपक ओर परिणाम में 
भेद यह है कि पहले में क्रिया उपसान की हाती है, तथा दूमरे में 
उपमेय की । भूषण का निम्न-लिखित छुंद सवस्वकार के सद पर 
चलकर उपयु क्त मत के प्रतिकूल है । बधा-- 
भोंसिला भूप बली मृत को भरे भारी भुजंगम-सों भुज लीनो ; 
'सूघन! तीखन तेत्र तरबज्ि-यों बेश्लि को कियों पानिप हीनों। 
दारिद दे करे बाशि-यों दलि यों घधरनीतल सीनकत कीनो ; 
साहितने कुम्न चंद मिवा जत चंद लो चंद फियो छुबि छीनो। 
( भूषण ) 
यहाँ भूषण के उपमान भुजंगम, तरणि और वारिंद काम करते हैं, 
उपमेय भुज, तेज और करि नहीं | इससे अविकृतर आचार्यों के मता- 
नुसार यहाँ रूपक है, परिशाम नहीं । परिणाम में कार्य उपमेय का होना 
आवश्यक होने से सबस्वकार तथा भूषण और मतिराम के मत ठीक 
नहीं समझ पड़ते । मतिराम कद्ठ ते हैं--- 
हाथिन बिदारित्र को हाथ हैं. हथ्यार तेरे, 
दारिद ब्रिदारिन का हाथी गये दृथ्यार हैं। 
( सतिराम ) 
यहाँ पहले उदाहरण में हाथ उपमेय हैं, और हृथ्यार उपमान, तथा 
काम उपमान करता है । दूसरे उदाहरण में हाथी उपमेय है तथा हृथ्यार 
उपमान, किंतु काम उपमेय करता है। अतएवं आप दोनो ओर मुकते 
हैं । इनका लक्षण भी इसी प्रकार दुरुखा है । 
सवस्वकार का मत है कि रंजन-मात्र से रूपक ओर कार्य होने से 
परिणाम होना चाहिए। यह भेद पका नहीं समझ पड़ता, क्योंकि 


हद अधथालंकार 


जब उपमेय उपमान का रूप ही रूपक में अहण करता है, तब विना 
डसी का-सा काम भी हुए रूप-महण अधूरा ही रहेगा | इससे रूपक 
में रंजन-मात्र रखकर काय की अव्यासति अधूरापन लाएगी । 

सम्मट रूपक ही कहते हैं, परिणाम नहीं | उनके टीकाकार का सत 
है कि परिणाम भी रूपक ही के अतर्गत मान लेना चाहिए । यथा--- 

मुख-ससि होत प्रसन्ष--परिणाम । 

मुख-समि हरत अध्यार--रूपक । 

यहाँ यदि वेज्ञानिक अर्थ ( शब्दबोध ) लगाया जाय, तो पहले 
उदाहरण से शशि अलग कर देना पड़ेगा, तथा दूसरे से मुख। 
ग्रवएव ये दोनो अलंकार मिल्ल नहीं जाते, सो एक ही नहीं हैं। 
इसलिये परिणाम का अलग अलंकार होना ठीक समझ पड़ता है । 

उल्लम्घ ( ७ ) 

उल्लेंख--४ दो भेद हैं । पहले में गुण के कारण एक का 
अनेक वास्तविक रूपों में कथन या विचार करते हैं। दूसरे में एकऋ 
. ही ब्यक्ति किसी को अनेक वास्तविक रूपों में समभे या कहे । 


प्रथम उर्तेख-- 
कंब्रि. कहें करन, करनजीत कसनेत, 
अरिन के डर माहि कीन्हों इमि छेच है ; 
कह्ेत घधरेस सब घराधर खेस, ऐसो 
ओर धराधरन को मभेव्यो अहमेत हे। 
भूघन!ः सनत महाराज सिवराज, तेरो 
राज-काज देखि कोऊझ पावत न भेव हे; 
कहरी यदितल्ल, मौज लद्दरी कुतुब कहे, 
बहरी निञ्ञास को जितेया कहे देव है। 


( भूषण ) 


उल्लेख रे] 


जानति सोति अनीति है, जानति सखी सुनीति ; 
गुरुनन जानत ताज हे, श्रियतम जानत प्रीति । 
( मतिराम ) 
कोऊ कहे नाग-सो लखात करबाल बर, 
स्थान सों जबहिं रन माहि निकसत है ; 
कोऊ कहे सूर के समान हे खरग, जाहि 
देखि सूर-मुख ज्यों कमल बिकसत है। 
कोऊ ऊहे सोहे जमदंड के समान यह, 
करषत' रहे सदा प्रानिन के प्रान को ; 
साषत अपर असि चंचला अपर, जाहि 
लखे सुदि जात चख कादर के मान को । 
( भिश्रबंधु ) 
“ इन तीनो उदाहरण में अनेझ पुझ्ष एक ही को अनेक भोंति सोचते 
या कहते हैं, जिससे सबमें प्रथम उल्लेख है । 
द्वितीय उल्लेख-- 
पैज प्रतिपाल, भूमि-भार को हसाल, चहूँ 
चक्त को अमाल भयो दंडक जहान को ; 
साहिन को साल भसयो, ज्वाल को जवाल भयो, 
हर को कृपाल भयो, हार के बिधान को । 
बीर रस ख्याल सिवराज भुवपाल तु 
हाथ को त्रिसाल भयो 'भूषन! बखान को ; 
तेरो करबाल भयो दक्खिन को ढाल, भयों 
हिंद को दिवाल, भयो काल तुरकान को । 
ह ( भूषण ) 
सखिन को सुख्त सुने सोतिन को महादुख, 
दोत गुरुजनन को गुन को मगरूर हे; 


अरथालकार 


| 
है| 


तेल ही काली भाँति आलिलाणड पूरि, 
पी के उर उमगत गअम-रस पूर हे। 
तेरो कल्ल बॉच कल माषिति [ उधर स्दाति-बुंद, 
जहाँ जाइ पर, वहाँ तेसाई समर हैं; 
व्याज्ञ-मुख ब्रिष ज्यों, पियूष ज्यों पपीहा-झुल, 
सोपी-सुख मोती, कदल्ी-छुख कपूर हैं। 
( देव ) 
बिधन बिनासन हैं, आटे आखु-आसन हैं, 
सेए पाकृलासन & सुमति करन को ; 
आपदा के हरन हें, संपदा के करन हैं, 
सदा के घसरन हैं सरन असरन को। 
कंज-कुल का है, नव पंकज न जोहे सरि , 
'छुखंदेव”ः सोहे घरे अरुन बरन को ; 
बुद्धि के बिधायक, सकल सुखदायक, 
सु सवा कंब्रितायक बिनायक्र-चरन को। 
( सुखदेव ) 
आखु>चूहा, जो गणंश की सवारी है। पाकसासन-इंद्र । 
जनक हे ज्ञान को, बख्नान को युधिष्टिर हे, 
दान को दधीचि, कल्लि कास-तरवर है; 
पृथु प्रजा-पालन को, काल अरि-जालन को, 
सुकदि - मरालन को मान - सरवर है। 
दौल्ति कुबेर 'बेनी” मेरु मरजाद को है, 
सुकुट सहीपनु को जाहि हरबर है: 
राजन को राजा महाराजा श्रीटिकेतराय, 
जाहिर जहान में गरीब - परचर है। 
; ( बेनी कवि ) 


स्सातिमप्न य्य&६ 


सात खंडन, अंडन शरलि, जद्धल उित जंड; 
देखे इंडवद दान समर दिदगाज झुत - दंड । 
( करन कवि ) 
बुद्धि के प्रछामक, अडुद्धि के बिनासक, 
सदन-मद-सासक, अच्ंद के करन हें 
जन - सन - रंजन, गरब युरु गंजन, 
भरमस - भव - भजन, संगत के सरन हें । 
सनव 'पिश्लाल! कलि कुछ के कल्नपतरु, 
पासक परम दुख - दारिद - दरन हैं; 
तारन -तब्न, अखरतस के सरन सिर .' 
संकर-चरन सेरे सन के हसन हैं। 
( विशाल ) 


यहाँ वक्‍ता केवल एक है तथा बर्णोन अनेक । 

सालाझ्ख्पक, आंतिमान्‌ तथा उल्लेग्ब का विषय-त्रिभाजन-- 
साहित्य-दपण के अनुसार माल्तारूपक में सुहीता या वक्ता एक ही 
होता है, किंतु प्रथम उल्लेख में अनेक | आंतिमान्‌ में कथित चस्तु 
उस खूप में वास्तत्रिकत नहीं होती, जिससे वह कही जाती है, किंतु 
उल्लेख में वास्तविकता है । 


स्शतिमान्‌ ( ८ ) 


स्मृतिमानू--४ाव्श्य के कारण किसी वस्तु के याद आने 
को स्छृतिसान कहले हैं । यथा --- 


चंद सुधा सदन .बिलोके तेरे बदन के 
सुधि आई ता ससे मदन साजी दोर हे । 
( दूल्ह ) 


६० अधथालंकार 


पत्चण मीन कपोत चक्राचद्ी बाल सराखन केते गहे हैं; 
बिद्रुम औ' सुकता पुखराज बिसाहिबे को अ्रति नेह नहे हैं। 
देख्यों तुम्हें जब सों, तब सों उनके ढेग ये 'रघुनाथ' ऋहे हैं ; 
रोज तमासे को जात तिते, जिते श्रोज सों फूलि सरोज रहे हैं । 
( रघुनाथ ) 
“कैसव' पक समे हरि-राघधिका आसन एक लसें रंग-भीने ; 
आनंद सों तिय-आनन की दुति देखत दपन में दृग दीने। 
भाल के लाल सें बाल बिल्ोकत ही भरि लालन ल्ाचन लीने ; 
सासन पीय सबासन सीय हुतासन में मनों आसन कीने । 
( केशव ) 
यहाँ करुण-रस सब अंगों से पुष्ट होने से पृर्णा है, तथा स्मृति उसी 
का संचारी भाव है, ओर यही अलंकार भी है, जो सादृश्य से सिद्ध 
होता है । 
सघन कुज, छाया सुखद, सीतल - मंद समीर ; 
मनु हो जात अजों वहे वा जमुना के तीर। 
( बिहारी ) 
यहाँ वियोगावस्था में भी रूयोग का स्मरण सघन कुज, सुखद छाया, 
शीतल-मंद समोर के साब्श्य के कारण आया है, जो बाते संयोग की 
दशा में थी । 
कुद मयंक, सरोज बिलचन, विसुक तीसरे क्लोचन लाल हे; 
आरसी-फूल हलाहल के रूस, कंज सनाल त्यों सूल करात्ष हैं । 
पीरे प्रसून बघंबर बेर, पराग की एज बिभूति बिसाल है; 
ऐसो बसंत को बानक देखि हिय बिच आवत संकर ख्याल हैं। 
( विशाल ) 


किंसुक-पलाश-पुष्प । आरसीर अलसी का फूल । 


धांतिमान्‌ & १ 


वेधम्य से स्मृ तिमान--राखवानंद महापात्र साद्श्य के अतिरिक्त 
देधम्य से भी स्घृति अलंकार मानते हैं । चथा--- 

“जब-जब शिरीष पुष्पवत्‌ क्ोसला सीता को पव्वतों में चलने से 
कष्ट ढ्ोता है, तब-तब राम को उनके राजसदनवाले सुखों का स्मरण 
अता है ।?” 

सम ऐसा पड़ता है कि यहाँ स्मघति रस का अवयव ( अंग )-सात्र 
है, न कि अलंकार भी । आयजायों ने स्मृति में साहश्य आवश्यक माना है । 
दर्शन-शात्र में स्मरण कई सादश्य से इतर कारणों से भी कहा गया 
अथच ठीक भी है, किंतु आचायों में अलंकार का चमत्कार केवल 
साहश्यवाल कथन में माना है । 


भ्रांतिमान्‌ (६ ) 


आ्रांतिसानू---भइश्योद्भव कवि-कइल्पित अम के अनाहाये- 
६ बनावटी नहीं, असली ) वत्‌ वणन में आंति अलंकार हे । 
नोट--अआचार्यों ने असली भ्रम में अलंकार नहीं माना हे, जो 
केकक्‍्स कवि-ऋतिपत अम में समझा गया हे। यदि सीप में चाँदी का 
ओर रात में दूँठ से मनुष्य का अम हो, तो भाषा-संबंधी चमत्कार 
न होने से आचाय अलंकार नहीं मानते । किंतु -- 
आमा तरिवन लाल को परी कपोंलति आनि : 


हा छिपावति चतुर तिय, कंत-दंत-छुत जानि। 
( मतिराम ) 


में माना है, क्योंकि यहाँ श्रम वास्तविक न होकर कवि-कल्पित है । 
नीचेवाले दोनों दोहों में भी यही बात है । पहले में श्रम का निवारण 
हो गया है, किंतु नीचेवालों में नहीं हुआ है । 
पायें महावर देन को नाथनि बेंठी आय ; 


फिरि-फिरि जानि महावरी एऐंड्री सीड़ति जाय। 
( बिहारी ) 


कोहर-वी ऐदीव की लाली खल्े झुलाप; 


४ 
ध्ट च्् च् कम] के 
है च _'कामए-९ ज्यकक, ॥+जीशा#% आई धरा ० च्च्टू हि ५.॥ आम जूता या 
एड एन हुप 38] हु इथय अग फू न प्दर्य | 


नतल्ल नवाब खानखानाज तिहारी ब्रास 
ऊलागे दरपति छुमि सुनत चिंयान को; 
वंसा कह तिनहूँ की रानी रजथानी ताजि 
बन बिल्ललानीं, सुद्रि भूलीं खान-पान की । 
तेहई मिलीं करिन, हरिन, झछुग, बानरन, 
तिनहँँ सो तहाँ भत्नी भई रच्छा प्रात की ; 
सच्ची जानी करिन, भवारी ज्ञानी कंहरिन, 
सुनन कल्लानिधि, कप्रिन जानी जानकी। 
( गंग ) 
महाकवि गंग के इस छंद में भी कबि-कल्पित श्रम है । नीचे का छंद 
देखने को तो अपड ति का भी रूप लिए हुए है, किंतु है वास्तव में 
आंतिमान्‌ ही, क्योंकि यह आंतापह्न _ति के लक्षण में नहीं आता । यथा--- 
नाग नहीं, बर बेनी बिराजति, चंद्र नहीं, सिर - फूल रसाल हे ; 
गंग नहीं, सुकुतान की माल, हलाहल नाहिं, स्गम्सद ख्याल है । 
है न बघंबर, सारी अनूप, बिभूति नहीं, अंगराग बिसाल है ; 
है रतिनाथ, सतावे कहा, बि9-भाल नहीं, यह सुदर बाल है। 
( विशाल ) 
घोर घटा जटाजट बिराजत, बारि बिसाल सु देव-नदी-सम ; 
चंचला चारु छुपाकर की छुटा, स्थामलता बिष सों न कछू कम । 
त्यों घुरवा-सी बिसूत्ति लसे, घुरवान की धार सो ब्याल्ल अनूपम ; 
यों ऋतु पावस को लखि रूप भयों सबको स्लिव संकर को अम । 
* ( विशाल ), 
इस छंद में आंतिमान अलंकार है । 


संदेहवा!न कर 


देहवान (१०) 


संदहवानू---में साइश्योदभव संशय हाता हैं | 


# डर 


आंतिमान्‌ में निश्चय होता है, किंतु इसमें संशय बना रहता हे । 
यथा --- 
के यह फूल्यों पत्लासनन को बन, के बर होजिका को रँग राजत ; 
के जल-लागर को बड़वानल, के रत्रि प्रात सभे छुब्रि छाजत । 
के रन मैं करवाल “बिसाल' किघों चक्रवोधत चंचलर अ्राजत ; 
के बजरंग बलों जिकराल, क्रिच्रों सिव को चनत्र लाल विराजत 
( विशाल ) 
बारच उबारन के हेत केशों आनुर हुं । 
निकरों तरंगिनी के तीर के अखछा मो ; 
केतों बन-बणान सों, तट के लड्ागन सं 
पुढप परागन यों, केशों हब श्लत्म सो । 
केचों कही सरख पुनीत परदमाकर सों, 
अनिल सं, केषों कल कपम्तल के दल सों ; 
प्रगरों भुस्ुड सो कि दत ही के खंड भों 
कि गरज प्रचंड सां कि नेन ही के जला सों | 
९ - ( उमेश ) 
इसमें देखने को तो संद्हवान-सा लगता है, किंतु है नहीं, वरन्‌ यह 
वितर्क संचारी का उदाहरण है। इसमें साइश्य का अभाव हे । 
मुख सरद-चंद्र पर अम-सलीकर जगमों नखतगन जोती-से ; 
के दल गुद्याव पर शबनम के हैं कनके रूप उद्घाती-से | 
हीरे की कनियाँ मंद्र छर्में, हेँ सुधा किसने के गोतीज-से ; 
आया के भदन आरती को घर कनक-थार पर मोती-से। 
( भूषण के वंशधर शीतल कवि ) 


घट अर्थालंकार 


बानी को बसन कैधों बात के बिलास डोलें; 
कैधों मुख - चंद्र चारु चंद्विका - प्रकास है ; 
कबि “मतिराम” केधों काम को सुजस, के 
पराग-एज प्रफुलित सुमन सुबास है। 
नाक नथुनी के गज-मोतिन की आसा, कंधों 
देहवंत प्रगटित हिय को हुलास हैं; 
सीरे करिबे को पिय नेन घनसार केधों 
बाल के बदन बिक्षखत झदु हास हैं। 
( सतिराम ) 


लखे वहि टोल मैं नौल बधू झूदु हास में मेरो भयो मन डोल ; 
कहों कटि छीन को डोलनो डोल़ कि पीन निरतंब उरोज की तोल । 
सराहों अलौकिक बोल श्रमोल कि आनन-कोष को रंग तसोल ; 
कपोल भराहों कि नील निचोल किधों बिबि क्लोचन लोल कपोल । 
( दास ) 
यहाँ पहले कई उदाहरण तो संदेहवान्‌ में आते हैं, किंतु ऊपरवाला 
साव्श्योद्भव न होने से नहीं आता । कवि का प्रयोजन यह है कि सारे 
अंग परम श्रेष्ठ हैं, जिससे वह निश्चय नहीं कर पाता कि किसे सराहना 
के लिये चुने । उसे संदेह कोई नहीं है । 


संदेहवान और द्वितीय समुच्चय का भेद-- 
आनि के सलाबतखाँ जोर के जनाई बात, 
तोरि घर पंजर करेजे जाय करकी ; 
दिल्लीपति साहि को ज्वलन चलियबे को भयो, 
गाज्यो गजसिह को सुनी जो बात बरकी । 
कहे 'बनवारी' पातसाह के तखत पास 
फरकि-फरकि ल्लोथि लोथिन पे अरकी ; 


अपडछ ति ६५ 


बाढ़ि की बढ़ाई, के बढ़ाई बाहिबे की करों, 
कर की बढ़ाई, के बड़ाई जमघर की। 
( बनवारी ) 

जमधर ( तलवार ), उसकी बाढ़ि € धार ), चलाने की युक्ति तथा 
हाथ, इन चार वस्तुओं की बड़ाई हो सकती है । कवि कहता है, इन 
चारों में से में क्रिसकी प्रशंसा कहूँ ? प्रयोजन यह है कि सब देतु पूर्ण- 
तया संपन्न हैं, सो इनमें से कार्य किस हेतु द्वारा हुआ, सो संदिग्ध है । 
यहाँ संदेहवान्‌ अलंकार न होकर (नं० ४४ ) द्वितीय समुच्चय है, जिसका 
वर्णान आगे होगा। दासजीवाला छुंद भावमेद में जायगा । 


अपह्ति ( ११) 


अपल्ात का साम्मालत लक्षश---रत या अवस्य का 
नकार लाकर या हेतु देकर पयस्त, आंत, छेक या केंतव द्वारा निषेध 
लाने अथच उस ( निषेध ) का हेतु सोचने सें जहाँ चमत्कार हो, 
वहाँ अपहृू ति अलंकार माना जाता है । 
इसके छ भेद हैं--शुद्ध, हेतु, पर्यस्त, भआ्रांत, छेक और केतव 
अपह ति। 
(१ ) शुद्धापह्न ति--*ै नकार  भाववाले शब्द लाकर 
किसी का निषेध करके उसे दूसरा ठहराया जाता है। यथा-- 
पारावार पीतम को प्यारी हो मिली हे गंग, 
सोरि चारुू अग सन माने न निहारिके ; 
छिन-छिन सागर मैं डे सयों मतंग-सम 
प्रबल तरंग. कबि बरने बिचारिके | 
जरत - बरत 'बड़वानल सों बारिनिधि, 
बीचिन के सोर सों जनावत पुकारिके ; 


६६ अर्थालकार 


उ्यायत बिरंवि ताहि प्यावत पियूत्त निज 
कलातिधि - मंडल - कर्मइल ते दारिके । 
( मतिरास ) 
कत्रि का प्रयोजन यद् है द्वि गंगाजी प्रिया बनकर समुद्र में नहीं 
मिली हैं, वरन्‌ सिंधु को बड़वानल से जलते अथच तरंगों द्वारा पुकारते 
देखकर त्रद्मा चंद्रमा-रूपी कमंडल से गंगा-रूपी अस्त ढालकर समुद्र को 
पिलाते हैं । 'प्रन का न मानना” नकारबाचक शब्द हैं, जो असली 
मामले का क्रोध करते हैं । 
ज्ित मुच्छुन धरि द्वाथ कछू जग सुजस न छीनो , 
जिन मुच्छुन घरि हाथ कछू पर-काज न कीनो । 
जिन मुच्छत घरि हाथ दीन सलखि दया न आजी : 
ज़िन भुच्छुल घरि हाथ कबों पर-पीर न जानी । 
अब्र मुच्छ नहीं, ते पुच्छ हैं, कबि 'भरसी' उर आलनिए ; 
चित दया दान सनसान बिन मुच्छु न नर-मुख जानिए | 
; ेु . .. ( भरी कवि ) 
चसकती चपत्ञा न पफेरत फिरंगे सट, * 
इंढ को न चाप रूप बरख समाज को ; 
धाए घुम्वा न छाप घूरि के पटल भेघ, 
गाजिबो न बाजिबा है दुदुभि दराज को। 
भोंसिला के डरस डरानी रिप्ु-रानी कहें, 
पिय भजों देखि उदो पाचस के साज को ; 
बन की घटा न गज घटन सनाह साज, 
लुषना सनत आयो सेन सिवशाज को। 


है ( भूषण ) 
अह नहि जावक हे सखी, पिय-श्रजुराग-प्रसान ; 


इडि खाग्यों तब परगन में, सेटत सान अमान | 
थे तेरी 
( वरीशास ) 


अपहृ ति | ६७ 


अनुराग ( प्रेम ) का भी रंग लाल माना गया हैं, जिससे जावक को 
नकार देकर वह अनुराग कहा गया है । सब उदाहरणों में शुद्धापह ति 
स्पष्ट है । 
( २ ) त्वपह्न ति---*ं कारण कथित होकर शुक के निवेध- 
सूल्नक अन्य का कथन होता है। यथा--.. 
सखि तो न होह है गरम, रब्ि हे न राति, 
जानियत निकसयो. उ्व्लन जलनिधि सो । 
६ रघुनाथ ) 
यहाँ कवि उध्णुता के कारण चंद्र का तथा रात्रि के कारण सूर्य का 
निषेध करके चंद्र को समुद्र की ज्वाला बतलाता है ! चंद्र में गरमी वियोग- 
वाल्ले कथन के कारण कही गई है । 
यह नाह बदत प्रिया की, सनुजन में न पियूष, मलु भूल्यों 
: संसि न सही को बाली, अमखतलता को सुमन फूल्यो । 
ह ( वरीशाल ) 
कवि नायिका के मुख का वर्णन करता हुआ कहता है कि इसमें अमत 
दोने से यह मुख नहीं हो सकता, क्योंकि मनुष्यों में अमत नहं होता 
यह चंद्र भी नहों ह, क्‍योंकि वह पृथ्वी पर नहीं बसता | इन कारणों से 
यह अमृतलता का फूल फला है । 
तिय में इतों न रूप तन, थिर न चंचला-जोति ; 
मंदिर में मनिमाल यह जगमग-जगमग ढहोति। 
( सोसनाथ ) 
नायिका के विषय में कवि कहता है क्रि स्त्री में इतना रूप असंभव 
होने अथच बिजली अप्थिर होने से यह स्त्री या बिजली नहीं है अतएव 
भवन में जगमगाती हुई मणि की माला है । 
अति तीच्छुन नहि चाँदनी, तीच्छुन धूप न होय 
बड़वानल की लपट यह, कहों सहे क्रिसि कोय ? . 
( ऋषिनाथ ) 


ध्द अर्थालंकार 


विरहिणी नायिका चाँदनी का कथन करती हुईं उसे कारण देकर बड़वा- 
नल की लपट कहती है । 
ये नहि फूल गुत्लाब के, दाहत हियो अपार ; 
बिनु घनस्यास अराम में लागी दुसह दुवार | 
( पद्माकर ) 
विरहिगी नायिक्रा गुलाब को कारण देकर दावाग्नि कहती है । 
कोऊ दलाइल को जु कहे बिस, भोरें कहें मतिमूढ़ बृथा जन ; 
मेरे तों जान रमा बिस है, लहरें अ्रति दौरतीं जाकी सदा मन। 
ताको अमान प्रतच्छ प्रक्रासि कहें कबि-कोमिद पेखि पुरानन ; 
खाइके जागत संभु बिल, हरि सोबत हैं परसे जु रसा-तन | 
( ३ ) पयस्तापह ति--में एक वस्तु से धर्म का निषेध 
होकर दूसरी में उसका आराप होता है । 
इसमें प्रायः वही शब्द दो बार आता अवश्य है, किंतु यह बात लक्षण 
के लिये अनावश्यक है। यथा--- 
तुम करतार जग रच्छा के करनहार , 
पूरन मनोरथ हो सब चित चाहे के ; 
यहे जिय जानि 'सेनापति' हू सरन आयो , 
हुजिए सहाय मोहि ताफ-दाप-दाहे के। 
जो कहो बिचारि मम करम श्रनेसे, हम 
गाहक न ह्वो सकत मुक्ति रस लाहे के $ 
आपने करम करि हों हीं निबहोंगो, तोब 
हों हीं करतार, करतार तुम काहे के ? 
( सेनापति ) 
कवि कहता है, मैं जो यातनाओं के दर्प से दग्ध हैं, उसकी मदद 
कौजिए। यदि कहिए कि बुरे कामों के काररा में भुक्ति ( फल-भोग )-लाभ 
के योग्य नहीं हो सकता, तो मेरी गति मेरे ही कर्मों के अनुसार होने से' 


कक 


अपह ति <& 


मैं ही करतार हुआ जाता हैं । ऐसी दशा में भगवान्‌ करतार कैसे हैं ? 


यहाँ करतारपन का घर भगवान्‌ के पास से निषेघित होकर दास में 
आरोपित किया गया है । 


है न सुधाधर में, सुधा है तो अधर मैं , 
सुकरमे सराहो प्यारी रसना हमारी के | 


( दूलह ) 
इसमें चंद्रमा से सुधा की स्थिति का निषेध होकर अधर में स्थापित 
हुआ हे । सुधाधर और सुधा अधर के पद भी दो बार आए हैं । 
पयंस्तापह्नू ति रूपक क्‍यों नहीं १--जगन्नाथ पंडितराज का 
विचार हे कि यहाँ रृढ़ाराप रूपक-्मात्र समझना चाहिए, पर्यस्तापह दि 
नहीं, क्योंकि किसी धर्म का कहीं दृढ़ता-पूर्वक आरोप करने को ही 


उसका दूसरे स्थान से निषेध किया जाता है । 


रूपक से चमत्कार आरोप का होता है, तथा अर द्विति सें निषेध 
का। यथा, तुम यज्ञपाल राम हो--रूपक । यहाँ उपसेय “तुम” 
को उपसान “राम? के रूप सें रंजित करने में चमत्कार हे, तथा 
कऊपरवाले में उपमान चंद्र से सुधा के निषेध का कारण सोचने सें 
चमत्कार हे | 
प्रयोजन यह है कि चांद्र सुधा सुखवाली के सामने ऐसी फीकी हे 
कि न होने के समान है । अतएुव आरोप सें चमत्कार नहीं हे, वरन्‌ 
उसके लिये निषेध का भाव आवश्यक हे । सो आरोप में चैंमत्कार 
की मुख्यता न होकर निषेध में हे । 
अरुन असित सित रंग रंगे तीच्छुनता के ऐन ; 
मेन बान मोहन न जग, मोहन सोहन नेन। 
( ऋषिनाथ ) 
कामदेव के नाराच जग मोहनेवाले न द्ोकर नेन मोहित करनेवाले हैं । 
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है न चंद वह, चंद अलि शाधा बदन बिचारि ; 


हरि चकोर निम्रि-दोंसहु जीवित जाहि. निहारि। 
( वरीशाल ) 


हिये लाल के चुभत ही जे सुधि किए निदान: 
मनमथ के सर बान नह, तिय-दग तीच्छुन बान । 

( सोमनाथ ) 
बादि बके बरथा सागर सें कोऊ, भृतल्न सोधि कहे अगरी हे: 
इंदु में केते मुनिंद बढ़ें, सुरधाम में काहू कि बुद्धि अरी है । 
और तिलोक बिलोकि सबै, 'लेखराज! यों चित्र जियार करी है , 
है न खुधा बसुधा में कहूँ, लखि लीजिए गंग के बीच भरी है । 

( लेखराज़ ) 


अगरी # यहां यह प्रयोजन है कि पृथ्वी शोधकर कहते हैं कि यहाँ 
नहीं, कहीं ्रागे है। दूसरे स्थानों से अम्रत का निवेध करके गंगाजी में 
उसका आरोप होने से पयध्तापहन ति प्राप्त होती है । अन्य उदाहरण--- 
कथा में न, कंथा मैं न, तीरथ के पंथा मैं न | 
,. पोथी मैं न, पाथ मैं, नसाथ की बसीति मैं . 
जटा में न, मंडन न, तिल्क-त्रिपंडन न, 
नदी - कूप - कृंडन अन्हान दान - रीति हैं । 
पीठ मठ मंडल न, कुंड - कमंडल न, 
माला - दंड मैं न देव” देहरे की भीति मैं; 
आधु ही अपार यारावार प्रभु पूरि रहयो, 
पाहए. प्रगट परसे घुर प्रतीति में। 
( देव ) 
भगवार क्र वास यहाँ कई स्थानों से निषेधित होकर प्रतीति में 
स्थापित होने से पर्यस्तापह ति प्राप्त हुईं । 


अप ति ३०१ 


( ४ ) आंतापह्द_ ति--में किसी वस्तु का अनिश्चित वर्णन 
करते हुए आंति के बहाने से किसी अन्य द्वारा वह कथन दूसरा 
ठहराए जाने पर सत्य वस्तु कहकर उसका स्पष्टीकरण होता है। 

नोट---जानना चाहिए कि आँतापद्ड ति के विषय में यह इमारा 
स्वतत्र मत-मात्र हे। अन्य सब आचाय असम पढ़ जाने में सत्य प्रकट 
करके किसी के शंका दूर करने-मात्र में यह अलंकार मानते हैं | 

असली भ्रम श्रोता को भी नहीं होता, किंतु कारण-वश वह उसे प्रकट- 
भर करता हे । यधा--- 
आली ! मेन ल्ागे आजु, भली भहई नींद आई ; 
सेरे बनभाली सों दुराव तोसों का करें। 
( दूलइ ) 

यहां अमर यदि आहाय ( नक़ली ) न मानकर अनाहाय ( असली ) 
मानें, तो अलंकार बहुत कुछ आंतिमान्‌ से मिल जाता है । इसलिये भ्रम 
का आहाय-मात्र होना आवश्यक है । दास निम्न-लिखित छुंद में श्ांता- 
पहद्द ति मानते हैं । 

आनन हे, अरबिंद न फूलों, अलीगण ! भूले कहा मइरात हो ? 
कीर ! तुम्हें कत बायु लगी, अ्म बिंब के ओंठन पे ललचात हो । 
दास जू व्याल्ती न बेनी रची, तुम पापी कल्लापी ! कहा इतरात हो ? 
बोलत बाकू, न बाजती बीन, कहा सिगरे स्रग घेरत जात हो । 
( दास ) 
केवल भूम के निवारण में भांतिमान्‌ से प्रथक कोई चमत्कार नहीं देख 
पड़ता, किंतु यदि बनावटी श्रम हो, तो पते की बात युक्ति-पूर्वक जानने या 
मूख बनाने आदि का भाव व्यंजित होता है, जिससे इतर चमत्कार की वृद्धि 
से पृथक अलंकारत्व मिल सकता है। इसीलिये दासजीवाला उदाहरण 
चास्तव में भांतिमाव्‌ ( नं० ६ ) से इतर अन्य अलंकार नहीं 
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वबरजारी होरी समे ऑंखिन गयों समाय; 
सखि | गुल्ाज़ ? नाई बनक बनि नंदल्लाल इत आय | 
( ऋषिनाथ ) 
यह उदाहरण दूलहवाले के समान हैं । सली के गुलाल सममझ्ना 
जतलाने पर नायिका असली भेद प्रकट कर दती है । ऐसा ही भाव नीचे- 
वाले पद्म में भी हैं-- 
द्ग-जल्न केपत सरीर भयो पीतत मुख, ज्वर कहा ? 
एरी वह अहीर कछू बोलि मत्ति द्वो गयो। 
( गोकुलनाथ ) 
(्‌ ४] ) छेकापह्न ति--में अनिश्चित वर्णन में शआ्रोत्य जब 
असली बात ताड़ जाता है , तब वक्ता दूसरा अर्थ कहकर निषेध 
करता है । यथा--- 
अर निसा में आये भोन, सुंदरता बरने कहि कौन ; 
जाके श्राए होत अनंद, कहि' सखि सज्जन ? नहिं सखि चंद । 
यहाँ नायक का वर्णन किया जा रहा था, वह चंद पर घटित कर 
दिया गया । 
स्थामल तन, पीरो बसन मिलो सघन बन भोर ; 
देखो नंदकिसोर बलि ? ना अलि ! अलि चितचोर । 
( ऋषिनाथ ) 
इसमें श्रीकृष्णवाला अथ भूमर पर घटाया गया हैं । आगे आनेवाले 
उदाहरण में अर्थ भोर तथा शिवाजी पर बाँघा गया हैं । 
तिमिर - बंस - हर अरुन - कर आयो सजनी भोर : 
» खिंव सरजा ? चुप रहि सखी, सूरज-कुल-सिरमोर । 
( भूषण ) 
रही रुकी क्‍यों हूँ सु चलि आधिक राति पधारि : 
हरति ताप सब दयौंस को उर लगि यारि ? बयारि। 
( बिहारी ) 
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नायक की अंतरंग मित्र से उक्ति--[ आज ) कहीं कार्य-वश रुक 
गई, इस कारण समय हो जाने पर भी न आ सकी । वह सारे दिवस 
का ताप हरण करनेवाली है। दसरा मित्र कहता है. क्‍या नायिका? 
नायक उससे नहीं बतलाना चाहता, अतः कहता है, नहीं, में वायु का 
वर्णन करता हैँ । 
साँवरों सलोनो गात, पीतपट साहत है , 
अंबुज - से आनन पें परे छुबि ठरकी; 
मंत्र ऐसी, जंत्र ऐसी, तंत्र - सी तरकि परे , 
हेंसनि चलनि चितवनि त्थों सुधर की। 
गोकुल” कहत बन कंजन को बासी लखे , 
हाँसी-सी करतु हैं री काम कलाधघर की ; 
इतने में बोली आनि मिले हरि सुखदानि ? 
नाहीं, में कहानी कही राम रघुबर की । 

( गोकुलनाथ ) 
नोट--छलेकापह्न ति का ( नं० ८६ ) व्याजोक़ि से अंतर उसी 
में देखिए । 

(्‌ ६ ) कैतवापह त्--में छुल, मिसि, ब्याज आदि वाची 
शब्दों से निषेध होकर किसी अन्य का स्थापन होता है । यथा-- 
सुंदर - बदनि राघे ! सुषमा - सदन तेरो द 
बदन . जबनायो चारिवदन . बनायके ; 
ताकी छबि लेन को उदित भयो रेनिपति , 
मूढ - मति रहो नितज्र कर॒ बगरायके । 
कहे 'मतिराम” निसिचर चोर जानि ताहि 
दीन्ही है सजाय कमलासन रिसायके ; 
रातो-दिन फिरें अमरालय के आस-पास , 
मुख में कहंक मिसि कारिख लगायके । 
( मतिराम ) 
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साहिन के सिच्छुक, सिपाहिन के पातसाह , 
संगर मैं सिंह - कैसे जिनके खुभाव हैं; 

कर अआफे 

भूषन'ः भनत सिव सरजा कि धाक ते वे 
काँपत रहत, चित्र गहत न चाबव हैं। 

अफजल की अगति, सासता की अपगति , 
बहलोल बिपति सों डरे उसराव हैं; 

पक्का मतो करिके मल्तिच्छ मनसब छोड़ि 


मक्का ही के मिस उतरत दरियाव हैं। 
 पि..प * ब् भूषण ) 
धरध्वस्त के घोरे धराधर को धधकी धरा पे धुनि धारती है ; 


धुव धर्म को धीर दे धामनि-धामनि धोखे घोख न पारती है। 
धर धर्षित विस्नु धकाधकी के श्रध - ओघन धूरि लों फारती है ; 
'लेखराज” के पाप घुवे मिल देवधुती बर धार धुकारती हे। 
लेखराज ) 
इन तीनो मंतिराम, भूषण और लेखराज के उद्ाहरणों में केवल मिस 
आदि वातरी शब्दों से निषेध प्रकट हुआ है, अन्य प्रकार से साफ़-साफ़. 
नहीं, जेसा कि अन्य अपहू तियों में होता आया है। यही दशा नीचे के 
उदाहरण में मी है--- 
गाज के समान तब गरजि-गरजि ताप 
अरिन के हिरदें हलावन के चोपसों ; 
परम प्रचंड बस थारि दुसमन दिसि 
पूरित कियो है नन्ष गोलन के ओप सो । 
उम्रड़ि ख्ुवाल सिवराज को प्रताप-पुज 
बोरन चहत मनु बेरिन को जाल है ; 
गोल्न के तेज मिस छादित करत नम , 
तासु लहरिन को समूह बिकराल है । 
( मिश्रबंधु ) 
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बहुँचते हुए उत्कट भाव से आहाय € बनावटी ) ज्ञान-पूर्वंक देखना 
होता है | 

मम्मट-कृत काव्य-प्रकाश की टीका उद्योत में कहा गया हैं--“उत्कठा- 
प्रकषस्य उपमानस्य इक्चाज्ञान उप्प्रेत्ञा ।” उत्कट प्रबल को कहते हैं 
ओर ईज्ता देखने को । उपमान के रूप में प्रबलता से ( निश्चय तक न 
पहुँचत हुए ) देखने के ज्ञान को उत्प्रेज्ञा कहते हैं । 

उत्मेज्ञा के मख्य भेद तीन हैं, अर्थात्‌ वस्तु या स्वरूप, हेतु और 
फल। वस्त5ज्ञा के उक्तविषया और अनुक्तविषया-नामक दो भेद हैं । इसी 
प्रकार हेतु ऑर फल के सिद्ध और असिद्धविषया-नामक दो-दो भेदांतर हैं, 
जिससे उत्प्रेत्ना के छ मेद हो जाते हैं । तथा यही भेद गम्योत्प्रेत्ञा में भी 
होने से १९ भेद हुए--- 











कि 
ज्त्पश्र्त्ता 
वस्तूओज्षा हेतू-प्रेत्ञा फलोप्ेक्ा 
शाब्दी उत्पेत्ञा गम्योग्रेत्ता . शाब्डी उत्पेत्ता गग्योप्रेत्ा 
_ | हम, मिमी मि कमल, 
उक्तविषया अनुक्तविषया सिद्धविषया असखिदुविषया 


उत्प्रज्ञावाची शब्द--मानना, शंका करना, निश्चय करना, बहुधा 

इव आदि उद्मरेज्ञावाचक शब्द हैं । इन वाचकों के कहीं कथित और 

कहीं अकथित ( लुप्त ) होने के कारण हरएक उत्प्रेत्षा में गम्योस्मेत्षा 
का भी भेद माना गया है । 


( १ ) वस्तूट्ोज्ञा ( स्वरूपोत्मेज्ञा )--में किसी वस्तु 
( स्वरूप ) का अन्य ( वस्तु ) में उत्प्रेद्ञा करना होता है । 


उत्जेत्ना १७०७५ 


१---उक्नविषया वस्तूर्प्रेज्ञा--विषय उपसेय हे । जहाँ 


उपमसेय और उपमान, दोनो शब्दों हरा प्रथक - उथक कहे गए हों, 
वहाँ उक्तविषया होगी । यथा--- 


थोथि थरकीली, दुरकीली बिधु-कला भाल, 
सरसीली भोहनि समाधि सरसति 

प्रानायाम साँसन, कलित कमलासन के 
बिधघन बिनासन की बासना बसति 

सिदुर भरो शुसुड़ सोमित अनंत, गज- 
बदन के रदन की दुति यों लसति है 

साँक समे दछीरनिधि नीर के निकट मानो 
हज के कलाधर की कला ब्रिलसति हे। 

( जनगापाल ) 
थोथि-कुछ बढ़ा हुआ मुलायम पेट । शुरकीली-थुलुर-थुलुर करती हुई। 
यहाँ उपमान और उपमेंय, दोनो कोटियों के कथित होने से उक्त- 

विषया वस्तूटप्रेत्ञा हैं । 


0 8 


गिर 


लखे रु डन पे रुड ओ' बितुड बिनु सुंड कटे , 

बाजि रथ कवच अमित दरसात ; 
कहूँ भूषननि जटित भुजा हैं रनखेत परे, 

अग - भंग सुभट अनेकन लखात । 
चढ़ीं भोहिं ज्यों कमान, परे मुंड बेसुमार 

खूर घायल अधर कहूँ दंतन चब्रात ; 
बही सोनित की घार भरी हाइ-मेद-मास , 

मनो रौद पे बिभत्स को दखल भयो जात। 

( मिश्रबंधु ) 
यहाँ ऊपर उक्तविषया वस्तृत्प्रेत्ञा हैं । 


१००८ अर्धालका र 


बजत नूपुर मंद गति बस आऑयगुरिन यहि भाँति , 
मनहु तत धरि सुरुचि पग परि रूप बरनति जाति । 
जटठित जेहरि तड़ित-सी जुग गुलुफ पे छुबि देत ; 
भानु अरू सितमानु को सन्ु करति मेल सहेत । 

द ( मिश्रबंध ) 
पोन भरे बर बाँसन में तिनसों मुरल्ली-सम तान सोहाई ; 
पूरित होति दसो दिसि मैं बन में अति ही ख््‌ ति आनेददाई। 
मानहु कंजन मैं बनदेव भरे सुद मंजुल बीन बजाई ; 
गावत कीरति भूपति की पथ-फेन-सी जोन दिगंतन छाई । 

( मिश्रबंधु ) 
ऊपर उक्कविषया वस्तममेच्ना दोनों में हैं । 
हेबर हरह साजि गेंबर गरद - सम 
पेंदर के ठट्ट फौज जुरी तुरकाने की ; 
'मूषत! तहाँद राय चंपति को छुन्नसाल 
रोप्यो रन ख्याल हे के ढाल हिंतुवाने की । 
केयक हजार एक बार बेरी मारि डारे , 
रंजक दगनि मानों अगिनि रिसाने की ; 
सेंद अफगन सेन सगर सुतन ख्ागी 
कपिल सराय लॉ तराप तोपखाने की। 

( भूषण ) 
सोहत नल्विनी-पत्र पर उत बल्लाक यहि भाँति हे 
मरकत-भाजन ये मनो लसत संख सुभ काँति। 

( दास ) 

नलिनी-कमलिनी । बलाक-बगुला । मरकत-यत्ना । 
यहाँ उत्प्रेज्ञा के विषय हैं नलिनी-पत्र और बलाक, तथा उनके ख्पों 
को “मनो” पद के ज़ोर से मरकत-साजन पर शंख कहकर वर्णन '्िया 


श्र 


ञ्त्पेक्षा १०६ 


गया है । उपमेय-कोंटि में नलिनी और बलाक हैँ तथा उपमान-कोटि में 
मकत और शंख । “मनो” शब्द के योग से उपमान-कोटि के रूप में 
देखने की प्रबलता ( निश्चय तक न पहुँचते हुए ) वक्का प्रकट करता है । 
दोनो कोटियों के कथित होने से उक्तविषया है। 
यों मुनि के कहतेहि अनंदित नंदिनि घेलु अनंदहि छाई; 
आहुति साधनिहारि मुनीस कि ताथर कानन सो चल्नि आ्राई । 
कोमल कोपल-सों तनु लाल, ललाटहि बंक लसे सित दोको ; 
साँफ समे नभ-मंडल में सलु राजत हे नव बिंब सखी को । 
( सिश्नबंदु । कालिदास से अनुवाद ) 
फिर ऋम-ही-क्म लाल-लातल रबि-बिंब लखानों , 
हें. पूरन पुनि मनो थार सिंदूर खोहानों। 
चल्च आमक प नहीं छिनक निज कर बगरायो , 
खाल रूप धरे मना चंदबर गात दिखायो। 
ेु ॥॒ ( सिश्रबंधु ) 
इन दोनो छुंदों में भी उक्तविषया वस्त्म्प्रेज्ञा है । 
२---अलुक्‍्त विषया वस्तूस्पेज्ञा---नहाँ उपसेय उक्त न्‌ 
हो, वहाँ होती है । बथा-- 
जगमगे जोबन अनूप तेरों रूप चाहि , 
रति ऐसी रंभा-सी, रमा-ली बिसंताइए : 
देखिबे को प्रानप्यारी पास प्रानप्यारों खरो , 
घुघट  उधारि नेंकु बदुन दिखाइएणए | 
तेरे अग-अंग में सिठाह ओ' लुनाई भरी, 
मतिराम' कहते प्रगट यह पाइए ; 
नायक के नेनन में नाइए सुधा-सी, लब 
सोतिन के लोचननि खोन-सो खगाइए। 
( मतिरास ) 


११० अर्थालंकार 


यहाँ नायक को छुख तथा सौंतों को दुःख देने के भाव हैं । सुख और 
दुःख अकथित हैं, केवल उपमान अमृत नाना तथा लोन लगाना कहे 
गए हैं, जिससे अनुत्त विषया वस्तूत्मेक्षा है। सी! और सो” हिंदी में 
' उपमावाचक् तथा उम्प्रेज्ञावाचक माने गए हैं । 


वस्तुमूलक गम्योस्प्रेज्ञा ( या प्रतीयमानोत्मेज्षा )-- 

जहाँ उद्मेज्ञावाचक शब्द न हों, वहाँ गस्योशओओक्षा होती हे । यथा--- 
परलत ससि सूद ग्राम के सोथ कहत सब लछोग। 
| ( चंदन ) 

यह चंद्रालोक द्वारा दिए गए संबंधातिशयोक्ति में अयोग्य को योग्य 
कल्पनावाले भेद का अनुवाद है ! 

वस्तुमलक गस्योस्मेज्ञा सान्‍्य है या असान्य ९--यहाँ 
उत्पेज्ञा माननी चाहिए या संबंधातिशयोक्ति ( बं० १३ ), इस 
विषय से पंडितराज़ तथा विश्वनाथ आदि में मतभेद है । इस विषय 
को लेकर रखगंगाधर के टीकाकार नागेश भट्ट के मत !का सारांश 
दिया जाता है -- 

उदाहरण में अद्टालिकाएं मानो चंद्रमंडल को छूती हैं, यह अथे 
हुआ । यदि यहाँ मानो शब्द उदाहरण में न हुआ, तो उनके मत 
से यहाँ वस्तुमूलक गम्योत्रोत्षा माननी चाहिए, न कि संबंधाति- 
आयोक्रि। मानो आदि के अभाव में गम्योत्रेत्षा होती हे, यह सर्वेसस्मर्ते 
है। श्रब यहाँ सानो के लोप में गम्योओरेंच्ा माननी चाहिए या 
संबंधातिशयोक्ति, इस वस्तु का सतभेद-मात्र रह जाता हे । 

पंडितराज तथा उनके टीकाकार का कहना है कि संबंधाति- 
शयोक्ति उसी स्थान पर माननी चाहिए, जहाँ उद्लेक्ञा की सामगी 
का अभाव हो । इस -उदाहरण में उत्प्रेत्ञावाचक शब्द के अभाव में 
उसकी सामआओ वतमान हे ही, अतः उत्प्रेज्ञा का भाना जाना-सिद्ध 
हुआ | संबंधातिशयोक्ति से उनका कट्दना हे कि ऐसे उदाहरण देने 
चाहिए, जिनमें उस्रेक्ञा की सामग्री न हो। यथा--- 


उ्प्रेत्ना १११ 


“हे नीरद ! तुम्हारी धीर 'ध्वनि सुनकर मेरा मालिक रभ मेरे 
जटर में कूदता है ।'* 
इस स्थान पर उ््रेत्षा की सामग्री का अभाव है । यह सिंदिनी 
का मेघ से वचन है । 
जहाँ उपमान-कोटि की प्रबलता हो, वहाँ उत्पेत्चा होती है । “मुख है कि 
चंद्रमा” में उपमान और उपमेय-कोटियाँ, दोनो बराबर हैं, जिससे सदेहा- 
लंकार है । आ्रांतिमान्‌ में उपमान-कोटि में निश्चय हो जाता है, जेंसे-- 
तव मुख-चंद्र बिल्लोकि के यह चक्रोर ललचान | 
( अद्वादत्त ) 
इस छुंदांश में निश्चय होने से श्रांतिमान्‌ है। जहाँ उपमान-कोटि 
प्रबल तो हो, किंतु निश्चय तक न पहुँचे, वहाँ उत्प्रेत्ा होती है । उपयक्त 
उदाहरण में “मानो?” जोड़ने की आवश्यकता नहीं समझी जा सक्रती 
क्योंकि बिना इसे जोड़े भी अथ बन जाता है । , 
गम्योंस्मज्षा के सर्वेभेद मान्य हैं अथवा अमान्य ?--- 
परसत ससि मनु - सीध-गृह यहे कहत सब लोग । 
यहाँ सनु शब्द के कारण ठपमान-कोटि प्रबल हो जाने से उत्ग्रेत्षा 
का माना जाना उचित ही हे, परंतु इस दूसरे रूप--- 
परसत ससि गृह आम के सोध कहत सब लोग । 
वाले उदाहरण सें यदि “मानो? को ऊद्य न मानें, जेसा अर्थ 
लगाने में आवश्यक भी नहीं, तो सोध का ससि तक निश्चय-पूर्वक 
पहुँच जाने के कारण उस्प्रेत्ञा नहीं बनती । गम्योट्रेज्षा के हरएक रूप 
में यही कठिनाई पड़ेगी । अतः उस्प्रेक्ञा का यह भेद ( गम्योओज्षा ) 
मानना ही टीक नहीं बेठता। फिर सी आचार्यों ने इसे माना 
झवश्य है । अतएव यद्यपि “मानो” न जोड़ने से अथ बन सकता है, 
फिर भी उनके सान-रक्षणार्थ इसे जोड़कर गम्योओच्ा सान ली 
जाय, तो भी विशेष हानि नहीं । 


११२ अर्था्संकार 


(२ ) हेतृत्प्रेज्ञा--7ं अहेत को हेतु कहकर उद्मेक्या की 


जाती है । 
इसमें उपयुक्तानसार स्रिद्धविषया और अतिद्धविषया के दो भेद हैं । _ 


9 सिद्ध विषया हेतृत्अच्चा---जिसमें हेतु ठीक अर्थात्‌ संभव 
हो, वह है सिद्धविषया । 

२--अ सिद्ध विषया हेतूत्प्रेत्ञा--जहा असंभव हेतु का 
कथन केवल कवि-कल्पना से होता है, वहाँ असिद्धविषया कहलाती है । 


१--सिद्ध विषया हेतृत्येज्ञा यंधा-- 
प्रबल बुलंद बर बारन के दंदनि सों 
बेरिन के बाँक्रे-बाँके दुरग बिदारे हैं; 
कहे 'मतिराम! दीन्‍न्हें दीरघ दुरद-ब्र द, 
मुदिर से मेदुर झुदित सतवारे हैं। 
तेग व्याय राजत जगतराजण भावसिंह, 
मेरे ज्ञान तेरें गज याही ते पियारे हैं; 
दुल्मबस दलनि, कबि लोगति के दारिदनि 
नीके करि गजन की फोजनि सों मारे हैं । 
£ मतिराम ) 
मुदिरमेघ । मेदुर-अतिशय स्निग्ध, बहुत चिकना । 
मतिराम ने यहाँ हाथियों का प्यारा होना इस कारण लिखा है कि 
वे युद्ध में शत्र-सेना ( मारते हैं ) तथा दान में दिए जाने से कवियों का 
दरिद्र मारते हैं । दोनो बातें सभव होने से सिद्धविषया हेतूओच्ा है। 
करत कोक़नद मद॒हि रद तुब पद हद सुकुमार 
भए अरुन अति दबि मनो पायजेब के भार। 
( वरीशाब्व ) 
यहाँ सिद्धविषया देतूतप्रेक्ञा है । दबने से पेर लाल हो ही जाते हैं । 


उद््रेन्षा ११३ 


इन्हीं उदाहरणों से 'मनो” आदि वाचक शब्दों को लुप्त कर देने से 
गम्योल्ेक्षा हो जायगी । 


हेतुरूपा सिद्ध विषया गम्योत्मेक्षा-- 
भए अरुन अति दबि दुसह पायजेब के भार । 
यहां भी पायज़ैंब से दबना हेतुरूप उपमान निश्चय तक पहुँच जाता 
है, अर्थात्‌ इसमें पद के अरुण होने का कारण निश्चय रूप से पायज्ञेब 
का भार ग्रहण होता है । इसी कारण हम व्यंग्योव्प्रेज्ञा का भेद होना 
नहीं मानते । 
२--वाच्या असिद्धविषया हेतृत्मेत्ा थथा-- 
भीम बल्सीस ये मतंग मतवारे फिरें , 
घावत मही पे, मनो भूधर उमंग मैं; 
चूर करिबे को रिएु - गन को प्रबल दल्व 
घधवल बटोरन  सुजस जरि जंग मैं। 
देस प॑ बिल्लाकि दिन मानो चहूँ कोदन सों 
घधाएं गिरिबर आजु नूतन प्रसंग में 
राज में बसे हैं, तब क्‍यों न राजभगति के 
गरद ग़नीमन मिलावें रन रंग मैं। 
ह ( मिश्रबंधु ) 


5 


इस छंद में असिद्धविषया हेतूत्परेत्ना है । 
सुरलोक को जात चली सब है जो बिमानन पातकी भीर त्दी 
कोड जाय निर पद पावत ना धुनि पूरि रही यह चारो हदी। 
लिपि चित्रगोपित्र की जेती लिखी, सो लखालखी मैं लखो होति रदी ; 
“लेखराज' बदाबदी मानो करे जमराज ही की बदी बिस्नुपदी । 
( लेखराज ) 
मानो विष्णुपदी ( गंगाजी ) शर्त लगाकर यमराज की बदी ( बुराई ) 
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करती हैं । गंगाजी मानो यम की बुराई करने ही के विचार से पापियों 
को तारती हैं । लेखराजजीवाले इस भाव के कारण हेतूसेन्षा हुईं, किंतु 
कारण है असिद्ध, क्योंकि तारने का हेतु यह है नहीं । इसीलिये असिद्ध- 
विषया माननी चाहिए ।_ 
लूव्यो खानदोराँ जोरावर सफरजंग अरु-- 
लह्यो. कारतलबखाँ मनहु अमाज्न हे; 
'भूषन! भनत लूठ्यों पूना में सइस्तखान, 
गढ़न मैं लूव्यो त्यों गढ़ोइन को जाल हे। 
हेरि-हेरि कूटि सलहेरि बीच सरदार 
घेरि - घेरि लूट्यो सब कटक कराल हे; 
“मानो हय-हाथी उमराय करि साथी अवब- 
रंग डरि सिवाजी पे भेजत रिसाल है। 


( भूषण ) 
मुग़ल-दल मेजे जाने का प्रयोजन डरकर खिराज भेजना है नहीं, 
किंतु यही अहेतु सेना भेजे जाने का हेतु सममा जाने से असिद्ध विषया 
हंतूसओक्षा हुई । 
कमल बीच करहाट की दुति कत लखियत नाहि ; 
जीत्यो तुव कर मनु परे छाले छुतियन माहि। 
( वेरीशाल ) 
कमल के बीच में जो पीत बोड़ी ( छत्ता, जिसमें आगे चलकर फल 
होते हैं ) होती है, उसे करहाट कहते हैं | उसमें कमलगई के स्थान 
छाले से दिखते हैं । कवि कहता है, तुम्हारे द्वाथों ने शोभा में कमल 
को जीत लिया है, जिससे मानो उसके हृदय में छाले पड़ गए हैं । कमल 
के विचार-शक्ति-हीन होने से पराजय के कारण छाले पड़ने का हेतु 
असंभव होने से असिद्ध विषया है । 
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बिधु-सम तुबव सुख लखि भई पहिचानन की संक ; 
ब्रिधि याही ते जनु कियो सखि मयंक में अंक। 
( वेरीशाल ) 
इसमें भी वही बात है। 
बष को तरनि तेज सहसोौ करनि करि 
ज्वालन्ि को जाल बिकराल बरसत है; 
तचति घरनि जग क्ुरत झरनि सीरी , 
छाँह को पकरि पंथी पंछी बिर्मत है। 
'सेनापति! नेक दुपहरी के ढरत होत 
घमका बिषम, सो न पात खरकत हे; 
मेरे जान पोन सीरे ठोर को पकरि कोनो 
घरी एक बेठि कहूँ घामे बितवत है। 
ह ( सेनापति ») 
गगन अगन घनाधन ते सघन तम , 
सेनापतिः नेक हुन नेन मटकत हैं ; 
दीप की दमक, जीगनीन की ऋूमक छाॉँड़ि 
चपल्ा चसक ओर सों न अटकत हैं । 
रबि गयो दबि मानो, ससि सोऊ घसि गयो , 
तारे तोरि डारे सो न कहूँ फटकत हैं; 
मानो महा तिमिर तें भूलि परी बाट, तातें 
रबि, ससि, तारे कहूँ भूले भटकत हैं। 
( सेनापति ) 
अगन - अगरित । घनाधन -- घने से घना । 
'सेनापति'! उनए नए जलद सावन के , 
चारिहू दिखान घुमरत भरे तोय के ; 
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आने हैं पहार मनों काजर के ढोय के। 
घन सों गगन छुयो, सघन तिमिर भयो , 

देखि न परत मानो रबि ग़यो खोय के ; 
चारि मास भरि स्थाम निसा को भरम करि 


मेरे जान याही ते रहत हरि सोय के । 
( सेनापति ) 


सीत को प्रबल “'सेनापति' कोपि चढ़यो दल, 
निबल अनल गयो सूर सियरायके ; 
हिसम को समीर तेह बरसें बिषम तीर , 
रही हे गरम भौन कोनन सें जायके। 
धूम नेन बहैं, लोग आगि पर गिरे रहें , 
हिये सों क्गाय रहें नेकु सुलगायके ; 
मानों भीति जानि महा सीत ते पसारि पानि 
छतिया की छाँदह राख्यो पावक छिपायके। 
( सेनापति ) 
इस छंद से भासता है कि सेनापति कभी कश्मीर गए थे, क्योंकि वहीं 
छाती के पास अंगेठी लटकाए रहने की चाल ग्ररीबों में है । 
वाचक-रहित असिद्धविषया हेतूओक्ञा-- 
कसल बीच करहाट की दुति कत लखियत नाहिं; 
जीत्यों तुव कर लखि परे छाले छुतियन माहि। 
हु ( वेरीशाल ) 
यहाँ पराजय के कारण करहाट में छात्रे का होना मान लिया गया ह्दै। 
यदि छाले के होने का कथित हेतु असिद्ध है, तथापि वह हेतु वक्ता 
द्वारा निश्चय रूप से मान लेने के कारण हेतुरूप उपमान पूर्ण हृढ़ रूप से 
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कथित हो गया, अतः वाचक हटा देने से यहाँ भी उत्पेज्ञा नहीं रह 
जाती । ऐसा हमारा मत है । 
( ३ ) फलोट्रेक्षा---श्रफल के फल्लरूप में उत्प्रेत्ना करने से 


प्राप्त हे । 
इसमें भी सिद्ध और असिद्धविषया के भेदांतर हैं । 


१--वाच्या सिद्धविषया फलोट्रोक्षा-- 
बारनि धूपि, श्रगारनि धूपि के धूम अध्यारी पसारी महा है ; 
आनन चंद-समान उग्यो, रूदु मंजु हसी जनु जोन्ह-छुटा हे । 
फलि रही “मतिराम? जहाँ, तहाँ दीपति दीपनि की परभा है 
खाल, तिहारे मिलाप को बालहिं मानो करी दिन ही में निसा है। 
( मतिरास ) 
यहां रात करना सिद्ध होने से सिद्धविषया फलोअक्ता है। मानो” हटा 
देने से गम्या फलोस्प्रेत्ञा हो सकती है। यथा--- 
फलोटक्षा 
गम्या फलोटक्षा-- 
लाल, तिहारे मिलाप को बालहिं आज़ु करी दिन ही मैं निसा है । 
यहाँ भी दिन का मिंलन-फल के लिये रात्रि कर देना निश्चय तक 
पहुँच जाने से, हमारे विचार से, उत्ग्रेत्ञा मानना ठीक नहीं बैठता । 


२--असिद्धविषया फलोट्रोक्षा-- 
खंजरीट नहिं ज्षखि परत कछु दिन साँची बात ; 
बाल-दइगन-सम होन को करन मनो तप जात । 
( दास ) 
खंजन का तप्र करना अखिद्ध है । 
बारि में बूड़ि जपें रबि को सरि पंकज पाँयन की गहिबरे को 
बास उपास करें बन में कटि की सरि सिंहिनि हु चहिबे को । 
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गोकुल” श्रीफल संकर सेट्ट चहें कुच की रुचि के नहिबे को ; 
चंद अ्रन्हात हे छीरधि मैं, सनो तो सुख की समता लहिबे को । 
( गोकुल्न ) 
यहाँ फल्नाकांज्षी सब क्रियाएं असंभव होने से असिद्धविषया फलोख्च्ा 
है । इसमें तीन गम्योत्पेज्ञाए हैं, ओर अंतिम प्रकट । 
नोट--उस््रेज्ञा में हें तो उपयु क्त बारह सेद, कितु सुख्य तीन ही 
मानने चाहिए, अर्थात्‌ वस्तु, हेतु ओर फल । इतर भेदांतरों में कोई 
पथक्‌ चमत्कार नहीं है । 
'सेनापति! ऊँचे दिनकर के चलत लूवें 
नदी-नद-कूलें कोपि डारत सुखाय के ; 
चलत पवन, सुरकखात डपबन - बन, 
ल्ञाग्यो है तवन डारयो भूतलौ तचाय के । 
भीषम तपत, ऋतु ओऔ्रीषम सकुच, तातें 
सीरक छिपी है तहखानन में जाय के; 
मानो सीतकाल सीत लता के जमायबे को 


राखे हें बिरंचि बीज धरा सें धराय के । 
( सेनापति ) 


तवन - ताव देना, गरम करना । 
यहाँ असिद्धविषया फलोसट्ोचज्ञा है । नीचेवाले छंद में भी यही 
उस्मेज्ञा हे, क्योंकि यद्यपि कोयले परचाए जा सकते हैं, तथापि कामदेव 
उन्हें नहीं परचाता । | 
लाल-लाल दटेसू फूलि रहे हैं बिसाल, संग 
स्थास रंग भेटि मानो मप्ति में लगाए हैं ; 
तहाँ मछु काज आय बेठे मछुकर - पुंज, 
मलय पवन बन - उपबन धाए हैं। 
सेनापति' माधव महीना में पत्नास तर 
देखि-देखि भाव कबिता के मन आए हैं ; 
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आधे अनसुलगि, सुलगि रहे आधे, मनो 
बिरही दहन काम क्वेला परचाए हैं। 
( सेनापति ) 
काले रंग से मिले हुए लाल टेसू ( पलाश-पुष्प ) ऐसे फूले हैं, मानो 
उनमें स्याही लगी हुई है । 
प्रतीयमाना असिद्धविषया फलोट्रोक्षा यथा-- 
खंजरीद नहिं लखि परत कछु दिन साँची बात ; 
बाल-दगन-सम होन को करत तपस्था तात। 
खंजन का नेत्रों की समता पाने रूप फल के लिये तप करना असिद्ध 
होने पर भी यहाँ निश्चय रूप से मान लेने के कारण, इमारे विचार से 
ऐसे स्थानों पर भी उत्प्रेज्ञा का माना जाना पूर्णेरूपेण उपयुक्त नहीं । 
सी, से, इव का उपमा तथा उत्प्रेज्ावाचकत्व-- 
लिम्पतीव तमोउद्भानि वर्षतीवकजन नभः। 
लीपत इव तम अंग अहै अ्ररु बरखत इव नभ अंजन है। 
घने अंधकार की उस्प्रेत्ञा हैे। इस स्थान पर ““इव? शब्द उत्प्रेज्ञा- 
वाचक है | कवि-कल्पित उपमान होने पर इव उत्प्रेत्मावाचक माना 
जाता है, तथा प्रकृति से प्राप्त उडपमान में उपमावाचक । 
“राम काम इव शोभित हैं” सें इव उपमावाची हे& | ऊपर के 





* यत्र. यत्राप्रकृततादात्म्यसम्भावनोपयुक्तविशेषशुकल्पना तेत्र 
स्त्राय्युत्पेज्ञाउवगन्तव्या । यत्र तु सम्भावनोपयुक्तविशेषणकल्पना- 
रहितमुप्मान निबध्यते तत्र परमिव शब्दः साहश्यपर इन्युपमालकारः । 
( अप्पध्य दीक्षित 2 

तात्पर्य यह कि जहाँ-जहाँ उपमान का संभावनोपयुक्क कल्पित विशेषण 
हो, वहाँ “इव” उल्लेज्ञावाचक होता है, ओर जहाँ पर इस अ्कार का 
विशेषण-युक्त न हो, वहाँ उपमा होती है, तथा “इत्र? साह्श्यवाचक 


होगा । 
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उदाहरणों में न तो ऑंघेरा शरीर सें ल्ीपा जाता हे न आसमान से 
अंजन की वर्षा होती हे । अतएव ये कोरी कवि-कल्पनाएं हैं । क्‍ 

उद्योत का सत-- 

तिहंत& क्रियावाची शठ्द के साथ जब इव का प्रयोग हो, तब 
वह उ्येत्रावाचक होता है। इव के समान सी और सो भी हिंदी 
में ( कवि-ऋल्पित उपमान या तिझंतवाची शब्द के साथ हों, तो ) 
उद्येज्ञावाचक माने गए हैं । यथा--. 

नायक के नेननि मैं नाइए सुधा-सी, सब 
सोतनि के लोचननि लोन-सो लगाइए'”' 

वाला उदाहरण जो वस्तूट्रेज्ञा के नीचे दिया जा चुका है, वहाँ भी 
सुखा् सुधा नाय देना और दुःखाथ श्राँख में लवण लगाना कवि-कल्पना 
मात्र हैं । इसीलिये “सी” शब्द उत्पेज्ञावाची माना गया था । 

इव आदि उस्म्रेत्ञावाचक के विषय में इस ग्रथ-कर्ताओं 
का सत-+-- 

उत्प्रेष्ञा का स्वरूप ( निश्चय तक न पहुँचते हुए ) उपसान कोटि 
को उत्कटता से देखने में है, जो सी, इव और सो वाचकों के समता- 





* तिडंत के संबंध में निम्न-लिखित प्रत्ययों का प्रयोग होता है--. 

तिप्‌ , ततू, भि, सिप्‌ थस्‌ , थ, मिब, बस, मस, त, आताम, 
यास्‌, आधामू, श्वम्‌, इट , वहि, महि । 

जिन क्रियाओं ( धातुओं ) के श्रंत में ऊपर के प्रत्ययों में से कोई 
जोड़ा जाता है, उन क्रियाओं को तिबंत कहते हैं । वे तीन प्रकार की 
होती हैं--परस्मैपदीय, आत्मनेपदीय तथा उमयपदीय । उपयक्क श्ष्र 
प्रत्यों में से पहले नौ परस्मेपदीय तथा दूसरे नौ आत्मनेपदीय हैं। 
उभयपदीय क्रियाओं में आत्मनेपदीय तथा परस्मैपदीय दोनो के प्रत्यय 
जोड़े जाते हैं । 
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प्राधान्य के कारण कुछ कम समम्यी जा सकती है। फिर भी 
आचायों का मत यही होने के कारण संदेह न करना चाहिए। 
पतंजलि आदि सी ऐसे स्थानों पर इव को उद्येक्ञावाचक मानते हैं । 

कहा जा सकता है कि कहीं के सोध शशि को नहीं छूते, अतः 
यहाँ वक्ता का उपमान कोटि का उत्कट तथा आहाये ज्ञान और 
उसका निश्चय तक न पहुँचना उत्प्रेक्ञावाचक्र पद न होने पर भी 
भासित हो जाता है। यह तकावल्ली भी हमको हृदयग्राह्म नहीं 
जँचती, ओर सिद्धविषयावाले उदाइरणों में वह ओर भी शिथिल हो 
जाती है । दूसरे, इस तर्कावली से कुछ अ्रलंकारों की स्थिति ही बहुत 
कुछ संशय सें पड़ ज़ायगी । प्राचीनों की आज्ञा का उल्लंघन न करने 
में ओचित्यवाली तर्कावली ही हमें मान्य जँचती है । 
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अतिशयोक्ति---विबक्षा या विशेषस्य लोकसीसातिवर्तिनी । 
( दंडी ) 

जहाँ लोक-सीमा के विशेष रूप से उल्लंघन की जानेवाली 
कहने की इच्छा प्रकट हो, वहाँ अतिशयोक्ति होती है । 

इसके ७ भेद हैं, जो लिखे जाते हैं--( १ ) रूपकातिशयोक्ति, 
(२ ) सापह्नवातिशयोक्ति, (३ ) भेदकातिशयोक्ति, ( ४ ) संबं- 
घातिशयोक्ति, ( £ ) अक्रमातिशयोक्ति, ( ६ ) चपलातिशयोक्ति 
तथा ( ७ ) अत्यंतातिशयोक्ति । 

(१) रूपकातिशयोक्ति---म्ँ केवल डपसान द्वारा डप- 
मेय का बोध कराते हुए लोक-सीमोक्लंघन दोता है । 

कुछ लोक-सीमोल्लंघन तो उपमा में भी होता ही है, जेसे “मुख 
चंद्र-सा है” में, किंतु इसकी विशेषता से अतिशयोक्ति होती है । मुख 
वास्तव में चंद्रमा के समान कब होता है ? उदाहरण -- 
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चार चंद्र - मंडल में बिद्रम बिराजें, छंद 
मोतिन के छाजें, ते छपाए छपते नहीं । 
( दूलइ ) 
प्रयोजन यह है कि चंद्र-मंडल ( मुख ) में मूंगे ( ओंठ ) शोमित 
हैं, जो ( ओंठ ) मोतियों ( दाँतों ) को ढकते हैं, किंतु तो भी मोतियों 
के टुकड़े ( छद ) छिपते नहीं। प्रयोजन मंद हास्य की स्थिति का 
भी है। 
भूषन! भनत देखस-देस बेरि-नारिन में 
होत अचरज घर-घर दुख-दंद के; 
कनक-लतानि इंदु, इंदु माहि अरबिद, 
भरें अरबिदन ते बंद मकरंद के। 
( भूषण ) 
स्वर्ण-बेलि ( देह ) में चंद्रमा ( मुख ) है, जिस चंद्रमा में कमल 
( नेत्र ) हैं, जिनसे मकरंद (आँसू ) के बूँद भरते हैं। नीचे के 
छंद में नेत्रों का कथन है--- 
सुख सार सिवार सरोबर ते ससि सीस बंधे बिधि के बल सों ; 
चकईट-चकवा तजि गंग-तरंग अनंग के जाल परे छुल सों । 
कमलाकर ते कढ़ि कानन में कलहंस कल्ोल्त हैं कल सों , 
चढ़ि काम के धाम ध्वजा फहरात सुमीनन काम कहा जल सोौं । 
( देव ) 
नेत्र सरोवर के शेवाल से निकाले जाकर चंद्रमा ( मुख ) में बंधे । 
चकई-चकवा कामदेव के जाल में पड़े | हंस कीड़ा करते हैं । काम के 
मंदिर की दो फहराती हुई पताकाएँ हैं । बालों, उरोजों ( वस्त्राच्छादित ), 
चाल और नेत्रों का वर्ण न है। ु 
जुग जलजात, तापे. डउलटे कदुलि-खंम, 
तापे , झगपति परिपूरन अनंद पे; 
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ताप बर कप, ताप सरिता रुचिर, ताप 
चेक्रवाक बिकल निसा के दुख-दंद १। 
भनत 'बिसाल” ताप जलज सनाल दोय 
ताप संख बिंब सुक रूख बिबि फद पे 
तापे ओद्दि ओर कल कदलि के पत्र बीच 
लोभ ते अमी के अहि चढो जात चंद पे । 
( विशाल ) 
यहाँ क्रम से दो पेर, जाँघें, कटि, नाभि, रोमावली, ओढ़नी से ढके 
कुच, हाथ, ग्रीवा, ओंठ, नाक, नेत्र, पीठ, बेनी, जो मुख ( चंद्र ) पर 
पीठ की ओर से चढ रही है, के कथन हैं । 
अदभुत एक अनुपम बाग। 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त, तापर सिंह करत अनुराग । 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिबर, गिरि पर फूले कजपराग ; 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ताहू पर अम्ृतफल लाग। 
फल्न पर पुहुप, पुहुप पर प्चव, ता पर सुक पिक स्गमद कास ; 
खंजन धनुष चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर एक मनिधर नाग। 
( सूरदास ) 
कमल ( चरण ), गजबर ( चाल ), सिंह ( कठि ), सर ( नाभि ), 
गिरि ( कुच ), केजपराग ( कंठश्ली या कमल-सा कोई आभूषण )2, 
कपोत ( ग्रीवा ), अम्नतफल ( ठोढ़ी ), पुहुप ( गोदना ), पह्चब ( ओंठ ) 
शुक ( नाक ), पिंक ( वाणी ), मंगमद (€ बिंदी ), काय ( सिर के 
ऊपर के केश ), खंजन ( नेत्र ); धनुष ( भेंहें ), चद्रमा ( ललाट ) 
मणिधर नाग ( वेणी )। 
कंजपराग मुख के लिये मानने से उसके ऊपर भीषा आती नहीं, 
जैसा कि कथित है, इससे कमल क्रिसी आभूषण का उपमान मानना 
पड़ेगा । 
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रूपकातिशयोकि में लोक-सीमा-उल्लंधघन का होना-- 
दामिनि-दमक मर्यक सें लाल, लखो यहि सोध | 
( बह्मदत्त ) 
हे लाल, देखो, इस महल में चंद्रमा ( मुख ) में बिजली (दाँत ) 
चमक रही है । यहाँ चंद्र और बिजली उपमानों से सुख और दाँत 
टपमेयों का निगरण ( निगललना ) किया गया है, परंतु महल सें 
चंद्रमा था बिजली होती नहीं, अतः जहाँ जो नहीं है, वहाँ उसके 
स्थापन सें क्रोक-सीमा का उल्लंघन हे । ऐसा ही हाल अन्य उदा- 
हरणों में मी समझ लीजिए । 


(२) सापहवातिशयोक्ति---मैं अपहृूति से मिलकर 
अतिशयोक्ति आती है । 
सापहृवातिशयोक्ति अमान्य हे--इसी प्रकार कई श्रल्लंकार 
श्न्‍्यों से मिलाएं जा सकते हैं, इसलिये इस एक ही का मिश्रण 
कथन कुछ विशेष युक्ति-संगत नहीं है । फिर भी कुछ आचार्यों ने 
इसे छिखा है, जिससे यहाँ भी कह दिया गया है । यथा--- 
संकर न कयलास, देमलता कीन्हें बास, 
हेरे क्‍यों पत्लासन, पत्लास-कलिका नहीं ; 
( दूलह ) 
कनकबेलि ( नायिका ); शंकर ( कुच ) | पलाश-कलिका ( नख- 
क्षत ) | नकार के कारण अपदह ति सममी गई । 
अली, कमल तेरे तनहि सर में कहत श्रयान | 
( पद्माकर ) 
यहाँ कमल का तालाब में निषेध होने से अपह ति तथा मुख के लिये 
केवल उपमान कमल से रूपकातिशयोक्ति है | अतः सापहवातिशयोक्ति 
हो गई है। 
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( ३ ) भेदकातिशयोक्कि--.में वर्ण में आहार्य ( नक़त्ली ) 
विशेषरूपेण अंतर दिखलाया जाता है | 
भेदकातिशयोक्तिवाची शब्द-- 
इसमें न्यारी रीति, अन्य और आदि वाचक आते हैं । यथा--- 
अनियारे, दीरघ नयन किती न तरुनि समान ; 
वह चितवनि और कछू, जेहि बस होत सुजान । 
बिहारी ) 
ओरे कछु चितवनि चलनि, औरे झदु मुसुकानि 
और कछु सुख देत हैं सके न बैन बखानि। 
हा ( मतिराम ) 
जगत को जतवार जीत्यो श्रवरंगजेब, 
न्‍्यारी रीति भूतत्न निहारी सिवराज़ की ; 
( भूषण ) 
इनमें औरे, न्यारी आदि के सहारे लोक-सीमोल्लंघन होता है। 
( कुछ मेद पड़ना तो संभव है, पर यहाँ नितांत प्थक्का होने से विशेष- 
रूपेश सीमोल्लंघन प्रत्यक्ष है ) । 
ओरे रूप केस के सुबेस दग औरे भए, 
ओरे लाज केस को कलेस अगवे चल्यो 
और सुर कंड कला बातन सें औरे मुरि 
उकसे उरोज उर और रूप च्वे चल्यो। 
और कटि छीन, पीन पुलिन नितंब, औरे 
ओर ओर 'सेवक' छिपे को छुल छुवे चल्यो 
और रति, औरे रंग, ओरे दुति, औरे संग 
ओरे तन, औरे मन, औरे पन हो चल्यो। 
( सेवक ) 
आगतयौवना का वर्णन है। लेस को कलेस अगने चल्यो-थोड़ा भी 
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क्लेश आगे चला, अर्थात्‌ बुरा मालूम पढ़ने लगा। मुर्ल्ढेंग । पुलिनः 
टापू । उपमा यह नई है । छंद में मेदकातिशयोक्ति के उदाहरण भरे 
पड़े हैं । पुलिन का अर्थ किनारा के अतिरिक्त ठापू भी है । 
औरे भाँति कोक्िल, चकोर ठोर-ठोर बोलें 
ओर भाँति सबद पपीहन के वे गए ; 
औरे भाँति पढलव लिए हैं ब्ृद-बूंद तर 
ओर छुबि-पेज कुज-कु जन उने गए। 
ओर भाँति सीतल, सुगंध, मंद डोल पीन 
'द्विजदेव” देखत न ऐसे पल हू गए; 
और रति, और संग, औरे साज, और संग 
और बन, औरे छुन, ओर मन हल गए। 
( ्िलदेव ) 

( ४ ) संबंधातिशयोक्ति--में असंबंध दोते हुए भी संबंध 
या संबंध होते हुए भी असंबंध कहा जाता है। इसमें इसी दो 
प्रकार के उदाहरण होते हैं । 

अ्योजन योग्य को अयोग्य या अयोग्य को योग्य कहने का द्वोता है । 

अयोग्य का योग्य कथन यथा-- 

अढ़ि जात बाजी, त्यों गयंदुगन गड़ि जात, 

सुतुर अकड़ि जात, सुसकिल ग़ऊ की; 
दामन उठाय पाये घोखे जो घरत होत 

आप गड़काब रहदि जाति पाग मऊ की। 
'बेनी' कबि कहे देखि थर-थर काँपे अंग, 

रथन को पथ न बिपति बरदऊ की ; 
बार-बार कहत पुकारि करतार तोसों 


मीचु हे कबूल, पे न कीचु लखनऊ की। 
बेनी ) 
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अंगनि उतंग जंग जेतवार जोर जिन्हें, 
चिकरत दिक्करि, हलत कल्नपत हैं; 
कहे 'मतिराम' सेन सोभा के ललाम, अभि- 
राम जरकस भूल ऊराँपे झलकत हैं। 
सत्ता को सपूत राव भावसिह रीफि देत 
छुहूँ ऋतु छके मद - जल छलकत हैं; 
मंगन की कहा है मतंगन के माँगिब्रे को, 
मनसबदारन के मन ललकत हैं। 
( मतिराम ) 
यहाँ मनसबदार माँगने के अयोग्य थे वे माँगने के योग्य किये गये । 
चरन घरे न भूमि, बिहरे तहाँई, जहाँ 
फ्त्ते-फूले फूलन बिछायो परजंक है; 
भार के डरनि सुकुमारि चारु अंगन में 
करति न अंगराग कंकुम को पंक है। 
कहे 'मतिराम” देखि बातायन बींच श्रायो, 
झ्रातप सलीन होत बदन मयंक है; 
कैसे वह बाल लाल, बाहेर बिजन आवे, 
बिजन - बयारि लागे लचकत लंक है। 
(मतिराम ) * 
पंखे की हवा से कटि लचकने के अयोग्य है, सो उसके योग्य की 
गई । 
विंध्य लगि बाढ़िबो उरोजन को पेखो हे । 
( दूलह ) 
अयोग्य का योग्य कथन । यथा-- 
गंगा के चरित्र चितें परम बिचिन्न निते, «» 
जैये अरब किते, इते पातक्ी न गोए जाय; 
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हो के 'लिखराज” देवराज बजरात केते, 


खग़राज राज छीरसागर में सोए जाय। 
चित्र केसे लिखे चित्रगुप्त चुपचाप रहे, 
चिते-चिते चकित-ले कागदनि धोए जाय ; 
दूत ग्रए टरकि, सरकि सब साथी, जम 
मूंदि करि नरक अरक तीर रोए जाय। 
( लेखराज ) 
अक ( सूर्य ) यम के पिता हैं, जिनके पास विकल होकर यम रोने 
गए। पातकी न गोए जाय>*मुक्ति परम सुगम हो जाने से पापी इतने 
बढ़ें कि वे छिपाए नहीं छिपते | यम रोने के अयोग्य थे, जिन्हें उस 
योग्य ठहराकर लेखराज कवि ने अयोग्य में योग्य कथन किया है । यही 
दूसरे चरण में भी है । 
कालिय काल महा बिष ब्याल जदाँ जल-जाल जरे रजनी-दिनु ; 
ऊरध के श्रध के उबरें नहिं, जासु बयारि वरे तरु ज्यों तिनु । 
ता फनि की फन फाँसिनु पे फेँदि जाय फँसे उकसे न कछ छिनु ; 
हा ब्रजनाथ सनाथ करो हम होती हैं नाथ ! अनाथ तुम्हें बिनु । 
( देव ) 
कालीय के विष की हवा वर्ष जलाने के अयोग्य थी, जिसका योग्य 
कथन हुआ है, जिससे संबंधातिशयोक्ति हुई । 
भूलि गयो भोज, बल्लि बिक्रम बिसरि गए, 
जाके आगे और तन दौरत न दीदे हैं ; 
राजा राइ राने, उमराह उनसमाने, उन 
माने निज गुन के गरब गिरबीदे हैं। 
सुजस बजाज जाके सोदागर सुकबि, 
चलेई आवें दसहु दिसानि ते डनीदे हैं; 
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भोगीलाल भूप लाख पौँखर लेवेया, जिन 
लाखन खर्च रचि आखर्‌ खरीदे हैं। 
( देव ) 
भोगीलाल के सम्मुख भोज, बलि, विक्रम आदि बिसार देने के 
अयोग्य हैं, वे भुला देने के योग्य किए गए । 
चाक चक चम्र्‌ू के अचाक चक चहूँ ओर 
चाक-ली फिरति धाक चंपति. के ल्लाल़् की ; 
“'भूषन' भनत पादसाही मारि जेर कोन्‍्ही, 
काहू डउमराय ना करेरी करबाल की। 
सुनि-सुनि रीति बिरदेत के बड़प्पन की 
थप्पन-उथप्पन की बानि छुत्रसाल की; 
जंग जीतिलेवा ते वे हॉ-हो दामदेवा भूप 
सेवा लागे करन महेवा महिपाल की। 
( भूषण ) 
चौंटी की चलावे को, मसा के मुख अआपु जाये, 
स्वास की पवन लागे कोसन भगत हैं ; 
ऐनक लगाए मरु-मरु के निहारे जात, 
अनु-परमानु की समानता खगत हैं। 
बेनी' कबि कहे हाल कहाँ लो बखान करों, 
मेरी जान बह्म के बिचार हू सुगत हैं; 
ऐसे आम दीन्हे जजमान मन मोद करि, 
जाके आगे सरसों सुमेरुसे लगत हैं। 
( बेनी कवि ) 
योग्य का अयोग्य कथन यथा-- 
कानन कुंज प्रमोद बिवान-भरे फल-फूल सुगंध बिधाने; 
बावल्ली के अरबिदन पे मकरंद मल्तिद सने सुभ गाने। 
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व्यों लछिराम' तरंगन तैं सरजू के कढ़े सुर साजि बिसाने $ 
ओधपुरी महिमा थों चिते अमरावति को हम क्‍यों सनमाने । 
( लद्धिराम ) 
अमरावती सम्मान के योग्य है, उसे अयोग्य कहा | . 
अति सुंदर लखिःसुख तिय ! तेरो ; 
आदर हम न करत ससि केरो। 
( पद्माकर ) 
यहाँ शशि जो आदर योग्य है, वह॑ उसके अयोग्य किया गया है । 
लाल ! लद्ित हेरनि, हसनि, लसनि लखों हर ल्ाय ; 
तिय-तन-दुति ल्खि उरबसी क्योंड्ब सराही जाय । 
( ऋषिनाथ ) 
उर्वशी सराहने योग्य है, उसे अयोग्य किया । 
सान भरे भ्रुज-दंड अखंड तिहूँ पुर मंडन भान भरे को? 
आँगुरी वे अलकेस धनी, सनी मौजन मैं अनुमान अरे को? 
यों नख भा 'लद्धिराम' लखे नखतावली के परमाने धरे को ? 
श्रीरघुनाथ के हाथन सामुहे कल्पलता सनमान करे को ? 
( लछिराम ) 
ओरोड़ी चितोनि कहूँ गड़ि लागती, बंदन श्राड़े जो श्राड न होती ; 
डारतो गूदि गुमान-गयंदु, जो गोल कपोलनि गाड़ न होती। 
लूटतीं लौकु लटें सफुलेल, इमेल हिये भ्रुज टाड न होती ; 
चंदु अचानक च्वे परतो, मुख-चंदु पे जो चित चाड़ न होती। 
( देव ) 
यदि बंदन ( सिंदूर ) की बिंदी आड़ न आती, तो टेढ़ी चितौन गढ़ 
जाती ; गुमान-रूपी गयंद ( हृदय को ) मर्दित कर डालता, जो गोल 
कपोलों में गड़ढे न होते । अगर हृदय में हमेल तथा भुजों में टॉँड़े न 
होतीं, तो फुल्ेल लगे बाल लोक को लूट लेते ; हृदय में यदि चाह न 
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होती, तो चंद अचानक उसके मुख-चंद का अवलोकन करके टपक पड़ता । 
यहाँ भी चितौनि आदि में योग्यता होते उनको अयोग्य किया गया है। 

यों तो अयोग्य के योग्यवाले उदाहरण ही में अर्थ दूसरी तरह लगाने 
में इसके उदाहरण भी सममे जा सकते हैं ; तथापि यहाँ पृथक भी उदा- 
हरण दे दिए गए हैं । इनमें भी यही कहा जा सकता है । इसमें दसरा भी 
अलकार स्थापित किया जा सकता है । अतः एक शुद्ध उदाहरण देते 
हैं । यथा--. 


भार लजावनहार कुमार हो, देखिने को द॒ग ये लक्षचात हैं 
भूले सुगंध सों फूले सरोज-से आनन ये श्रलि ह मढ़रात हैं । 
नेकु चले मग॒ में पग दह् “ललिते! ख्रम-सीकर-से सरसात हैं 
तोरि हो केसे प्रसून ला ! वे प्रसूनह ते अ्रति कोमल गात हैं । 
( लखिताप्रसाद त्रिवेदी ) 
हाथ वास्तव में फूल तोड़ने के योग्य हैं, इनको अयोग्य स्थापित करना 
ही असंबंधातिशयोक्ति है । 


( ५ ) अक्रमातिशयोक्ि--में हेतु और कार्य साथ दी 
होते हैं । यथा-. 


उद्धत अपार तव दुंदुभी घुकार संग 

लघे पारावार बाल-ब्ंद रिपुगन के ; 
तेरे चत्रंग के तुरंगन के रंगे रज 

साथ ही डड़ात रज-पुज हैं परन के। 
दच्छिन के नाथ ! सिवराज ! तेरे हाथ च़ें 

धनुष के साथ गढ़ कोट दुरजन के : 
'भूषघत' असीसें, तोहि करत कसीसें, पुनि 

बानन के साथ छूटें प्रान तुरकन के। 

( भूषण ). 
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इसमें इस अलंकार के चार उदाहरण हैं । 
रँगे रज-थूल में रैंगने अर्थात्‌ युद्धाथ चलने से । रज-पंज-राज्य-श्री 
के ढेर । परन के-शंत्रुओं के । 
बातल्षलि को सपूत कपि-कुल पुरहुत 
रघुबीरजू को दूत घरि रूप बिकराल को ; 
जुछू मद गाढ़ों पाव रोषि भयो डाढ़ो, 
'सेनापति” बल बाढ़ो रामचंद्र भुवपाल को । 
कच्छुप कहलि र्यो, दिग्गज दहलि रहो, 
कु डली टहलि त्रास परों चकचाल को ; 
पाँव के धरत अति भार के परत भयो 
एक ही परत मित्नरि सपत पताल को। 
( सेनापति ) 


यहाँ पेर रखते ही सातों पातालों के मिलकर एक ही परत हो 
जाने से अक्रमातिशयोक्ति अलंकार आया है। , 

एकाएक डसड़ि परेंगो तम-तोम घोर, 

नभ माँहि परले-घटा-सी घिरि जाइहे ; 
घूमावृत अंधकार समाँहि अंध हो के सब 

सूरन की आपुस मैं सेना भिरि जाइहे। 
जेहे फटि पातक-पहार घरनी मैं धसि, 

रच्छ-कुल-मंडल पे गाज गिरि जाइहै ; 
जहाँ : जहाँ घृमिहे तरल तरवारि तेरी, 

' ताही संग जम की दोहाई फिरि जाइहै। 

( उमेश ) 


( ६९) चंचलाति( चपलाति )शयोक्वि--# हेतु के 
क्ञान-मात्र से या चर्चा से ही कार्य हो जाता है । यथा--. 
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गढ़नेर गह चाँदा भागनेर बीजापुर 
नपन की नारी रोय हाथनि मलति हैं ; 
करनाट हबस. फिरंगहू बिल्लायत 
बंलख रूम अरि - तिय-छतियाँ दलति हैं । 
सूघन' भनत साहितने सिवराज एते 
मान तव घधाक आगे दिसा उबलति हैं ; 
तेरी चम्रू चलिबे की चरचा चजल्ले ते, 
चक्रवर्तिन की चतुरंग चम्‌ बिचलति हैं । 

( भूषण ) 
केसे 'कुमार' कई सुकुमारता, नामें सुगंध लगे गरुवाई ; 
केसरि खोरि बनाड कि बातहिं ग्रातन बाढ़ति आरसताई। 
जावक देन बिचार सुनेहि चढ़े पद-पंकन आनि ललाई ; 
बालन को मालती फूलनि चाह ही फेलति है अँगुरी अरुनाई । 

( कुमार ) 
पहले उदाहरण में एक तथा दूसरे में चार अलंकार हैं । 

बारि के बिहार बर बारन के बोरिबे को 

बारिंचः बिरची इलाज जयकाज की; 
कहे 'मतिराम” बल्लवंत जलजंत जानि 

दूरि भई हिम्मत दुरद ससिरताज की। 
असरन - सरन चरन को सरन तकी, 

त्यों हीं दीनबंधु निज नाम की सुलाज की ; 
घाए एते मान अति आतुर उताल मिलनी 

बीच बजराज को गरज गजराज कीं। 

( मतिराम ) 

ऐल परी अलका में, खलभल खलका मैं, 

एतो बल्च का मैं, जो रहत निज थान हैं ; 
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“वंजन! सुकवि कहे माल मलकन तज 
रज्ञ॒ रजपूती तज्ञि तजत गुमान हैं। 
रानी तजि, पानी तजि, कर किरवानी तजि, 
अति ब्रिहबल मन आनत न आन हैं; 
हैँ करि किसान भूप साजत दिसान, जब 
कमरुददी खानजू के बाजत निसान हैं। 
( गंजन ) 
जेसे तें न मोको कहूँ नेकहूँ डरात हुतो, 
तेसे अब तोसों होंहूँ नेकह न डरिहों ; 
कहै 'पहुमाकर' प्रचंड जो परेगो, तो 
उमंद करि तोसों भ्रुज-दंड ठोंकि ल्रिहों। 
चलो चलु, चज्ञो चलु, बिचलु न बीच ही.ते, 
नीच ! बीच कीच तो कुटुब को कचरिहों ; 
एरे दगादार, मेरे पातक अपार ! तोहि 
गंगा के कछ्ार में पछारि छार करिहों। 
( पद्माकर ) 
यहाँ यदि सोचा जाय कि झ्नान की इच्छा के ज्ञान-मात्र से' पातक 
भागा, तो चपलातिशयोक्ति है, और यदि सोचें कि स्नान पीछे होगा 
और पातक पहले ही ज्ञागा, तो अत्यंतातिशयोक्ति होगी । मुख्यता 
चपलातिशयोक्ति की है, क्योंकि स्नान का वन है नहीं | 
ऐंटि बाँध्यो" सुकुट समेटि घु घुरारे बार 
कुडल चढ़ाएं कान कलेंगी सुघट की; 
जाँघिया जकरिके .अकरि अंगराग करि, 
कटि मैं लपेटी कसि पेटी पीत पट की । 
भगु-पद-अंक ढाल सकति सख्रिया को चिह्न, 
सूदन'! सनाह बनमाल लाल टंटकी ; 
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कोटिन सुभट की निहारि मति खठकी, 
अनूपस गोपाल को घरनि मेस भठकी । 


( सूदन ) 
ख्रिया-श्री, लक्ष्मी । 


चकित चकत्ता चोंकि-चोंकि उठ बार-बार, 
दिल्‍ली दहसति चित चाहे खरकति है; 
बिलखि बदन बिलखात बिजैपुर-पत्ति, 
फिरत फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थर-धर काँपत कुतुबसाहि गोल्लकु डा, 
हहरि हबस भूपष भीर भरकति है; 
राजा सिवराज के नगारत की धाक सनि 
केते पातसाहइन की छाती दरकति है। 


हे न मम 08, 
पानी धूम इंघन मसाला संग आतस के, 


हिकमति कोठरी हबूब हहरानी है; 
उठत प्रभंजन, के घन घहरात ठौर- 
ठोर उहरात जात जोर की निसानी है। 
चाल की न थाह जाकी “पूरन” सुकबि कहे, 
पवन बिमान धान गति तरसानी है; 
नर ले समूह जूह भार ले अप्रार कूह 
करत न रूह फेरि ताकी दरसानी हे। 
( 'पूण” कवि श्रीवालदत्तजी मिश्र ) 
कूकने के पीछे ही चलकर तक रेल ग्रायब होती है | कूकना चलने 
की निशानी-सी है । यहाँ कूकते ही ग्रायब छोना कथित है, जिससे हेतु 
के ज्ञान या चर्चा-मात्र से कार्य कथित होने. से चपलातिशयोक्ति है । 
हबूब-महबूब ; प्यारी |. «' ह 
यह छुंद ज्येष् लेखक के पूज्य पिताजी का है । 
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(७ ) अत्यंतातिशयोक्वि---में फल हेठ के पहले हो 
जाता है । यथा--- 
दिय - हिय - सढ़ ते मान-रिपु पहिले गयो पराय ; 
तेरे नेन - कटाच्छु - सर पीछे लारगे जाय। 
( वेरीशाल ) 
बेस पदारथ लोकन के अवलोकन को बर भाग भयो है; 
पैन मिले जब भोगन को, उर अंतर मैं तब दाग भयो है। 
ख्याल करे किन हाल “बिसाल' इहाँ पहले दुख त्याग भयो हे ; 
बाद कहूँ सिंच संकर के पद पूजन को अनुराग भयो है। 
( विशाल ) 
अब अतिशयोक्तियों के कुछ मिश्रबंधु-हत मिलित उदाहरण दिए 
जाते हैं--- 
तोपन सों गोला अरि-देहन सों प्रान, कहें 
एक रन - मंडल में साथ ही निकरिहें ; 
गरोल्नन को नाम ही सुने ते बरु संगर में 
हहरि - हहरिके सल्िच्छुगन मरिंहेँ । 
जुद् की थत्नी में आज पीछे ते प्रचंड तोप 
-घोर घन - गरज - समान रब भरिंहें ; 
बीरन के प्रबल प्रताप सों ररसि बहु 
रोस के अनल पहिले ही अरि जरिंहें। 
इस कवित्त के पहले चरण में अक्रमातिशयोक्ति, दूसरे में चपलाति- 
शयोक्ति तथा तीसरे और चौथे में अत्यंतातिशयोक्ति है । नीचेवाले 
कवित के पहले चरण में मैदकातिशयोक्ति, दूसरे चरण में सबंधाति- 
शयोक्ति और तीसरे तथा चौथे चरण में अत्यंतातिशयोक्ति या भाविंक है । . 
मीतन सों भाखत अपर बीर आज तब 
असि को प्रचंड रूप औरई लखात है ; 
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देखिके प्रताप जासु जगत डजासकर 
खासकर भासकर हू लो दबि जात हे। 
तेग को किरनगन चलत गगन दिसि, 
बेरिन को माल जिन्हें देखि बिलल्लात है; 
साथ तिनही के अरि प्रानन की जाल अब 
ही सों सूर - मंडल को बेधत लखात है। 


तुल्ययोगिता € १४ ) 


तुल्ययो गिता--# ऐसों का साथ कहा जाता है, जो वास्तव 
में केवल यदा-कदा होता है । 

यह लक्षण मुरारिदान के आधार पर है, अथच इतरोंवाले से कुछ 
पृथक्‌ है | इसके तौन भेद हैं--- 

ग्रथम तुल्ययोगिता---में अनेक वरस्यों अथवा अवर्स्यों 
का एक ही धर्म एक ही बार कहा जाता हैं। यथा--- 

फूले सखा-सखी-नेन 
( दूलह ) 

सखा-सखी वरय हैं, और उनके नेत्रों का धर्म फूलना एक ही है, 
तथा एक ही बार कहा भी गया है । 

ठुल्ययोगिता में साहश्य हे या नहीं १-- 

रसगंगाधर, एकावली तथा अ्रलंकार-स्वेस्व का कथन इसमें 
सादश्य-गभित वर्णन का है। यही मत साहित्यदपंण का भी है । यह 
विचार शायद उपयु क्त के समान उदाहरणों में चमत्कार-शून्यता के 
कारण उठा हो । जब केवल उपमेयों या केवल उपमानों का कथन 
होगा, जेसा इस शअल्वंकार का रूप ही है, तब्र उपमा या साइश्य तक 
ध्यान केसे जा सकता हे ! 
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हमने तुल्ययोगिता का लक्षण सुरारिदान के लक्षण पर आधारित 
किया है, और उन्होंने तुल्ययोगिता शब्द के शुद्ध अर्थ पर । 
घुरवान की घावन सोई अनंग की तंग ध्वजा फहरान लगी; 
नभ-मंडल हो छिति-मंडल छूवे छिनजोति-छटा छुदरान लगी। 
मसतिरामः समीर लगे लतिका बिरही बनिता थहरान लगी; 
परदेस ते पीड सेंदेस न पायो, पयोद-घटा घहरान लगी। 
( मतिराम ) 
छिनजोति-कज्षणज्योति+बिजली । यहाँ अपना अलंकार केवल तृतीय 
चरण में लतिका तथा विरही वनिता के समीर लगने से थहराने में 
है । दोनो वराय हैं । ल्ली सदेव वायु के कोंके से नहीं थहराती, केवल 
यहाँ विरहिणी होने से वायु के उद्दीपन-वश थहराई | उघर लतिका 
सदेव हवा से काँपती है, अतः यहाँ लतिका का वनिता से साथ सदेव 
होनेवाला न होकर केवल विशेष कथित दशा में है । 
* . फूले सखा-सखी-नेन, तन-दुति देखे ऐन 
केतकी - कनक - जोति नरम निहारी है; 
हि ( दूलह ) 
उपयु क्तानुसार सखा-सखी-नेन फूलने में कोई चमत्कार नहीं, किंतु इस 
अवरस्योंवाले उदाहरण में है । शरीर की युति देखकर केतकी और सोने 
की ज्योति नरम पड़ गई | केतकी साधारणतया मुरभाने से अथच सोना 
मलिन होने से प्रभा-हीन होता है | यहाँ शरीर की शोभा के कारण 
असाधारणतया दोनो मलीन हुए, जिससे चमत्कार प्राप्त है। इसीलिये 
यह असाधारणपन हमने लक्षण का अंग ही माना है, क्‍योंकि विना 
इसके साधारण कथन चमत्कार-शून्य हो जाता है । 
दीपक से प्रथक्ता--यह विचार सानने से यह अलंकार दीपक 
( नं० १९४ ) से उथक हो जाता है । इसमें कथन या तो वर्ण्यों का 
होता है या अवण्यों का । 
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उधर दीपक में दोनो का साथ कथन होता है । 
रसगंगाधरकार का विचार है कि केवल इतना भेद पृथक अल ं- 
कारता के लिये पर्याप्त नहीं । बात भी ऐसी ही होती, किंतु 
यदा-कदा डोनेवालों का साथ तुल्ययोगिता में आ जाने से एक 
ओर भी भेद निकल्न आया, जिससे प्रथक्‌ अलंकारता के लिये काफ़ी 
भसाला मिल जाता है । अन्य उदाहरण--- 
गढ़-रचना, बरुनी, अल्लक, चितवनि, भोंह, कमान , 
आधु बकाईहीं चंढ्रे, तरुनि, तुरंगस,  तान। 


( बिहारी ) 
आधघु-मोल | 


यदि यहाँ सबको वरुय मानो, तो तुल्ययोगिता प्रथम है । 
जी के चंचल चोर सुनि पी के मीठे बेन; 
फीके सुक-पिक-बअचन ये, नीके ल्लागत हैं न। 
( वेरीशाज़ ) 
यहाँ तोतें और पपीहा उपमानों के वचन फीके कहें गए हैं, जिससे 
अवरायवाली तुल्ययोगिता है | शुक-पिक-बैन फीके होने में खदा साथ 
नहीं होता, किंतु इस स्थान पर साथ ही फीके हैं । ये दोनो यहाँ अवबरार्य 
हैं और ये प्रियतम के वचनों के सामने ऐसे हो गए हैं । 
सूबनि उसेड़ि दिल्ली-दल दलिबे को चमू 
सुभट समूहनि सिव्रा की उम्रद्ृति हे; 
कहे 'मतिराम” ताहि रोकिबे को संगर में 
काहू के न- हिम्मत हिये में उलहति है। 
सत्र साल्नंद के प्रताप की लट्दरि सब 
गरबी गनीम बरगीन को दहति है 
पति पातसाह की, इजति उमरावन की 


राखी रेया राव भावसिंह की रहति है । 
( मतिराम ) 


व 
मर 
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बरगी-वर्गवाले, मुंडवाले, साथी । चौथे पद में अलंकार है । बाद- 
शाह की लाज और उमरावों को इज़्ज़त का एक ही धर्म है। ये दोनो 
यहाँ अवराय हैं । 

नोट--इस अलंकार में कहीं कहीं वण्य से मुख्य तथा अवरण्य से 
अमुख्य विषय का तात्पय है, न कि उपमेय या उपमान का । 


द्वितीय तुल्ययोगिता--हें दितकारी और अ्रहितकारी 
चस्तुओं के साथ एकसाँ बर्ताव किया जाता है। थथा--- 
जो निसि-दिन सेवन करें, अरु जे करें बिरोध ; 
दुहुन परमपद देत हरि, कद्टों कोन यह बोध ? 
( मतिराम ) 
विरोध करनेवालों तथा सेवा करनेवालों के साथ एक ही बर्ताव यदा- 
क॒दा होता है । 
जो सींचत, काटत ज्ु है, जो पेरत जन कोइ , 
जो, रच्छुत, तिन सबन को उँख मीठिये होइ'। 
( पद्माकर ) 
इन उदाहरणों में धर्म एक-ही-एक है । 
तृतीय तुल्ययोगिता--में बड़े-बड़े गुण्यों के साथ वरये 
का समता-सूचक वर्णन होता है। यथा--- 
दहई जियावन की टहल बिघधि ने इन्हें अछेह ; 
सुधा, सजीवन-मुरि अरु प्यारी मिलन सनेह। 

( वेरीशाल ) 
सोरभ में परिपूरन केतकी, मालती, मौलसिरी ओ' तुहूँ है; 
गौरता में कल्न कंचन, केसरि और तुहूँ है गनी सबहूँ है। 
बानक सें 'रघुनाथ' कहे रति रंभा ओ' तू हू हे देखी महूँ है , 
ऐसी रची बिथि मावती तोहि, न तेरी छुटी मरजाद कहूँ हे । 

( रघुनाथ ) 


दीपक १४१ 


सोने और केशर की लालिमा:के कारण उत्कृष्ट गोराई की इनसे उपमा 
दी जाती है । 

तृतीय तुल्ययोगिता में दीपक से प्रथक अलंकारता 

उपयु क्त बड़े गुणी सब उपमान रूप सें भी समके जा सब 
किंतु उपमा नहीं दी गई है । इसी से दीपक का-सा सादश्य हो जाती 
है । दूलह के उदाहरण “चारु गिरिजा, गिरारु ब्रषभान की दुलारी 
हैं” में ग्रवश्यपन बहुत प्रकट तो नहीं हे, किंतु आ अवश्य जाता हे। 
जो यदा-कदा का साथवाज्ना विचार पहली तुल्ययोगिता में हे, वह भी 
यहाँ प्रायः काम नहीं देता, क्योंकि यहाँ केवल उपमेय ओर उपमानों 
का एक घम्म के साथ कथन होने अपच उनके प्रबल गुण-युक्त होने से 
उपमेय की प्रशंसा सादश्य के रूप में आ जाती है । वास्तव में वह 
उतना गुणी होता नहीं हे, क्योंकि दीपक से प्थक्‌ इसमें कोई मुख्य 
चमत्कार नहीं मिलता। अतएवं मतिराम ओर भूषण ने इसे पृथक 
अलंकार माना ही नहीं । 


दीपक ( १५) 


दीपक---में बर्ण्य और अवर्य का ( एक ही बार कथित ) 
एक ही धर्म होता है । 
इसमें एक के लिये कहा हुआ घर अन्वय द्वारा अन्य के विषय में भी 
आरोपित हो जाता है। जेसे एक दीपक कई वस्तुओं को प्रकाशित करता 
है, वेसे ही एक धर्म कई को यहाँ रंजित करता है । उदाइरण-- 
कामिनि कंत सों, जामिनि चंद सों, दामिनि पावस-मेघ-घटा सों ; 
कीरति दान सों, सूरति ज्ञान सों, प्रीति बड़ी सनमान महा सों। 
“भूषन” भूषन सों तरुनी, नत्िनी नव पृषनदेव-प्रभा साौं ; 


जाहिर चारिहु ओर जहान, लसे हिंदुवान खुमान सिवा सों। 
( भूषण ) 
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रे 


भाव यह कि हिंदुवान खुमान सिवा सों कामिनि कंत ( सों ) लसे । 
हिंदुवान खुमान सिवा उपमेय है, कामिनि कंत उपमान, सो वाचक लुप्त 
है, और लसे घर्म है । लसे धमम एक उपमेय तथा बहुतेरे उपमानों के 
लिये कहा गया है । 
चंचल निसि उदबस रहें करत प्राव बच्चि राज ; 
अरबिंदनि मैं इंदिरा सुंदर नेननि लाज। 
( मतिरास ) 
उदबस>उजड़े हुए । प्रयोजन यह है कि कमल में लद्ठमी रात में 
नहीं रहती, तथा दिन में बसती हैं। इसी प्रकार सुंदर नेनों में लाज 
निशि में उजड़ी रहती है, तथा दिन में राज करती है । 
सहन गेजाय, गढ़ धरन  सजाय करि 
छाँड़े केते धरम दुवार दे भिखारी से ; 
साहि के सपूत पूत बीर सिवराजसिंह 
केते गढ़धारी किए. बन बनचारी से। 
'सूंघन' बखाने केते दीन्दे बंदीखाने सेख, 
सेयद हजारी गहे रेयति बजारी से; 
महता से मुगल महाजन से. महाराज 
डॉडि लीन्‍्हे पकरि पठान पटवारी से। 
( भूषण ) 
दंडित कर लेना धर्म वर॒य और अवरुये, दोनो के साथ लगता है । 
दुग्ग पर दुग्ग जीते सरजा सिवाजी गाजी, 
डरग 'नाचे डग्य पर रूंड-मुड फरके ; 
“'भूषन! भनत बाजे जीति के नगारे भारे, 
सारे करनादी भरूप सिहल को सरके। 
मारे सुनि सुभट पनारे बारे उदमट, 
तारे लागे फिरन सितारे गढ़धर के ; 
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चढ़त तुरंग. चतुरंग' साजि सिवराज, 
चढ़त प्रताप दिन-दिन अति जंग में ;' 
'मूषन' चढ़त मरहइन के चित चाव) 
खग्ग खुलि चढ़त हे अरिन के अंग मेंँ। 
भौंसिला के हृग्थ गढ़ कोट हैं. चढ़त, अ्ररि 
जोट हे चढ़त एक मेरुगिरि - संग मैं, 
तुरकानगन॒ ब्योमयान हैँ. चढ़त, बिनु 
समान है चढ़त बदरंग अवबरंग में। 
ह ( भूषण ) 
इस छंद में चढ़त शब्द विविध स्थानों में विविध अर्थों में' प्रयुक्त 
हुआ है, जिससे पदाद्त्ति दीपक है । 
तीज दिन तरनि - तनूजा के तमाल तरे 
तिथि की तयारी ताकि आई तखियन मैं ; 
कहे “पदुमाकर” त्यों उमगि उमंग डठे, 
मेहंदी सुरंग की तरंग नखियन में । 
सोरहौ सिंगार सजी, सची की न सोभा बची, 
तारन मैं ससि ज्यों सोहाई सखियन में ; 
काम मूले डर मैं, उरोजन मैं दाम ऋले, 
स्थाम झूले प्यारी की अन्यारी श्रखियन मैं । 
( पद्माकर ) 
तखियन-तत्लण । नखियनल्‍नखों । दाम का अर्थ रस्सी है। यहाँ 
ज्जंजीर-तामक आभूषण से प्रयोजन है । कूलें शब्द का अथ तीनो स्थानों 
पर प्रथक्‌ है। काम हृदय में बसने से सात्तिवक भाव कंप हुआ, जिससे ज़ंजीर 
हिलने लगी । इतने पर भी नायिका एकटक नायक की ओर देख रही है । 


अथावृत्ति दीपक--एक ही अथवाले अनेक शब्द अनेक बार 
आते हैं । यथा--- 
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बेन सकुचें न, नेन नेसुक न लाजें री। 
( दूलह ) 
यहाँ सकुचने और लजाने के अर्थ सम हैं । 
थकि रहे दूत, तकि-बकि रहे मुंह बाय, 
चकि रहे चित्रगुप्त, जकि रहे जमराज । 

( लेखराज ) 
यहाँ थकि, चक्रि, जकि के अर्थ सम हैं । | 
लखो लाल ! तुमकों लखत यों बिल्ाास अ्धिकात ; 
बिहंसत ललित कपोल हैं, मधुर नेन मुसकात। 

( मतिराम ) 
बिहँसत और मुसकात एक ही अरथवाची हैं । 
राजत अंजन अधर लगि, सोहत जावक भात्त ; 
भल्नोी अपूरब रूप यह दरसायो नेदलाल । 
( वेरीशाल ) 
राजत और सोहत एकार्थवाची हैं । 
पदाथावृत्ति दीपक---में एक ही शब्द उसी अथ में संदरता- 
पूवक अनेक बार प्रयुक्त होता है । 
यदि प्रयोग में सोंद्य न हो, तो वही पुनरुक्कि दोष हो जायगा | 
आवृत्ति दीपक अलंकारों में दीपक शब्द आता है, किंतु इस अलंकार में 
दीपकालंकार से' प्ृथक्‌ विषय है । यथा--- 
पच्छी पटु कीर नीको, फूल कासमीर नीको, 
सीरो-सो उसीर नीको, रूप जो अनंगा को ; 
मंत्री मतिधीर नीको, मित्र दिल्लगीर नीको, 
रतनन हीर, चीर पाट पीत रंगा को। 
कहे 'लेखराज'” लखो लच्छुनी सुबीर नीको, 
प्रटभ फकीर नीको बिना रस-रंगा को 


. 
ड़ 
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सजन को तीर नीको, पच्छिम समीर नीको, 
सुरभी को छीर नीको, नीर नीको गंगर को । 
( लेखराज ) 
पढ़नेवाला शुक पत्ती अच्छा, कश्मीरी फूल अच्छा, ( विशेष ) ठंडा 
खस अच्छा, कामदेव का रूप श्रच्छा, दिलगीर ( रंजीदा, यहाँ चित्त 
पकड़नेवाला, जिसमें मन लगे ) मित्र अच्छा, रत्नों में हीरा अच्छा, पीला 
रेशमी कपड़ा अच्छा, लक्षण-युक्‍्त योद्धा अच्छा, रस-रंग में न पड़ने- 
वाला फ़क्ीर अच्छा आदि । शेष सुगम है। दूसरे और तीसरे पदों 
के ठुकांत रंगा शब्द हैं, जिनके अर्थ भिन्न, रंग तथा रंजित होने से 
तुकांत में पुनरुक्ति दोष नहीं है । 
सकल सहेलिन के पीछे-पीछे डोलति हे, 
मंद-समंद गोन आजु हियरा हरत है; 
सनमुख होत सुख द्वोत मतिराम', जब 
पीौन लागे घूंघट को पट उधरत है। 
जमुना के तट बंसीबद के निकट 
नंदल्ाल पे सकोचन सों चाह्यो न परत है ; 
तन तो तिया को बर भाँवरे भरत, मन 
साँवरे बदन पर भाँवे भरत है। 
( मतिरास ) 
ग्रतिवस्तूपमा ओर आवृत्ति दीपक में भेद--प्रतिवस्तृपमा में 
एक प्रस्तुत और दूसरा अप्रस्तुत होता है, किंतु आवृत्ति दीपक में 
दोनो या तो भ्रस्तुत होते हैं या अ्रप्ररतुत । यह मत अप्पय्य दीचित 
का हैं। 
तुल्ययोगिता ओर आवृत्ति दीपक का भेद--तुल्ययोगिता 
में धर्म एक ही बार कहा जाता हे, ओर आवृत्ति में वही एक शब्द 
झनेक बार आता है| यथा--- 
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चले चंदबान, घनबान ओ' कुहूक बान, 
चलत कसान धूम आसमान छँवे रहो; 
चत्नीं जमदांदें बाढ़िवारें तरवारें जहाँ, 
लोह आँच जेढ के तरनि मान वे रहो। 
ऐसे समे फोजें बिचलाई छुत्रसालसिह, 
अरि के चलाए पाँय बीर रस च्वे रहो; 
हय चले, हाथी चले, संग छोड़ि साथी चले, 
ऐसी चलाचली में अचल हाड़ा छ् रहो | 


( भूषण ) 
भागे मीरजादे, पीरजादे ओं! अमीरजादे, 


भागे खानजादे प्रान सरत बजायके ; 
भागि गज-बाजी, रथ पथ न संभारें, परें 

गोलन पे गोल सर सहमि सकायके | 
भाग्यो सुलतान जान बचत न जानि बेगि, 

बललित बितुंड पै बिराजि बिलखाकें ; 
जैसे लगें जंगल में सीषम की आगि, चलें 


भागि मझूग, सहिष, बराह बिललायके। 
( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 
दोरे काल किंकर करात्न किल्लकारी देत, 


दौरीं काली किल्रकत छुघा के तरंगदतें; 
कहे 'हरिकेस!ः दाँत पीसत खबीस दौरे, 

दौरे मंडलीक गीध गीदर उसंग तें। 
चंपति के नंद छुत्रसाल आजु कोन पर 

फरकाई भुज औ” चढ़ाई भुव अंग तें; 
भंग डारि सुख ते, भ्ुुजान ते भुजंग डारि, 


दौरयो हर कूदि डारि गौरा अरधंग तें। 
( हरिकेश ) 
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बेद राखे बिदित, पुरान राखे सार-जुत, 
राम - नाम राखो अति रसना सुधर मैं; 
हिंदुन की चोटी, रोटी राखी है सिंपाहिन की, 
काँचे मैं जनेव राखो, माला राखी गर में । 
मीड़ि राखे मुगल, मरोड़ि राखे बादसाह, 
बरी पीसि राखे, बरदान राखो कर मैं; 
हिंदुन की ह॒द राखी तेग-बल सिवराज, 
देव राखे देवल, स्वधर्म राख्यो घर में। 
( भूषण ) 
दीपक से प्रथक अलंकारता--जिस प्रकार एक ही दीपक अनेक 
वस्तुओं को प्रकाशित करता है, उसी प्रकार दीपक में एक ही शब्द 
अनेकों का रंजन करता है । परंतु आवृत्ति दीपक सें जिस प्रकार एक 
दी दीपक को प्रत्येक वस्तुओं के समीप ले-ले जाकर देखते हैं, इसी 
प्रकार यहाँ एक ही शब्द या एक ही अर्थ या एक ही शब्दा्थ उसी 
अथ में अनेकों का रंजन करता है। 


प्रतिवस्तृूपमा ( १७ ) 


ग्रतिवस्तृूप मा--में स्वतंत्र ( निरपेज्ञ ) उपमेय-उपमान वाक्यों 
में एक ही धर्म शब्द-मेद से अलग-अलग कहा जाता है। यथा--. 
मद - जल धरन टद्विरदु बल राजत, 
बहु जल - धरन जलद छबि साजे ; 
पुहमि - धरन फनिनाथ लसत अश्रति, 
तेज - धरन ओषम - रबि छाजे। 
खरग-धरन सोभा तहँ राजत, 
रुचि 'भूषन' गुन-धरन समाजे। 
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दिल्लि - दलन दक्खिन - दिसि - दंभन, 
ऐंड - घरन सिवराज बिराजे। 
( भूषण ) 
यहाँ पहले तीनों पदों में उपमान वाक्य हैं, तथा चौथा उपमेय वाक्य 
है। 
पिसुन-बचन सज्जन-चिते सके न फोरि न फारि ; 
कहा करें ल्गि तोय में तुपक, ,तीर, तरवारि । 
( मतिराम ) 
यहाँ न फोड़ना-फाड़ना पहले वाक्य का घर्म है, तथा कहा करे दूसरे 
वाक्य का, जिसका प्रयोजन वही है, जो पहले वाक्य के न फोड़ने- 
फाडने का। 
बेधम्य से प्रतिवस्तृपमा-- 
बुध ही जानत बुधन को परम परिश्रम ताहिं ; 
प्रबल प्रसव की पीर को बंध्या जाने नाहिं। 
( गुलाब कवि ) 
यहाँ भी धर्म एक ही है, किंतु दूसरे चरण में नकार आने के कारण 
वैधम्य से उदाहरण माना गया है । वैधम्य उलटे धर्म को कहते हैं । 
कस्तुप्रतिवत्तुभावापन्नधर्मोपमा--यदि दूसरा चरण यों कर 
देवें-- 
प्रबल प्रसव की पीर जिमि बंध्या जाने नाहि, 
तो वाचक के आ जाने से' प्रतिवस्तूपमा हटकर वस्तुप्रतिवस्तुभावा- 
पन्नधर्मोषमा हो जायगी । 
ग्रतिवस्तूपमा को लुप्तोपमा तथा बर्तुप्रतिवस्तुभावापन्न- 
धर्मोपमा से प्रथक्‌ अलंकारता--अब प्रश्न यह उठता है कि 
वाचक न होने से हम वस्तुप्रतिवस्तृपमा को लुप्तोपमा क्‍यों न माने ? 
उपमभा में साधारण धम-संबंध-मात्र में चमत्कार होता है, कितु प्रति- 
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वस्तूपमा में दो एक ही प्रकार के वाक्य अल्वग-अलग कहने में रहता 
है, जिनमें एक ही धर्म एथक शब्दों सें कहा गया हो । इस बात सें 
वृथक्‌ सौंदय का भी अनुभव होता है, अर्थात्‌ इसमें उपमान ओर 
उपमेय में बिब-प्रतिबिब भाव का संबंध होता है, किंतु वाचक के 
था जाने से यह भाव अलग हो जाता है, जिससे डपमा आ 
जाती है । 

प्रतिवस्तूपमा ओर दृष्टांत में भेद--विंब-प्रतिबिब भाव दृ्टांत 
(नं० $८ ) में भी रहता है, किंतु सेद यह है कि प्रतिवस्तूपमा में 
धर्म एक ही होने से केवल डपरमान-उपसेय का बिब-प्रतिबिब साव 
रहता है, तथा दृष्टांत सें एक ही धर्म न होने के कारण दोनो वाक्यों 
सें यह साव धर्मों में भी आ जाता है। यह भेद बहुत थोड़ा होने 
से परथक्‌ श्रत्नंकारत्व के किये अपर्याप्त-सा हे । 


इृष्टात ( १८ ) 


दृष्टांत---में धर्मों तथा उपसान और उपसेय ( दोनो सामान्य 
या दोनो विशेष ) का निरपेक्ष वाक्‍्यों में बिंब-प्रतिबिब भाव होता 
है। 

विशेष वाक्य--एक व्यक्ति के संबंध सें कथन ( एकबचन सें ) 
विशेष कहलाता है । 

सामान्य वाक्य--( बहुवचन सें ) बहुतों के विषय में साधारण 
वाक्य सामान्य कहलाता हैं । द 

दृष्टंत तथा अथांतरन्यास का भेद--अरथातरन्याश्र ( नें० 
६० ) में एक वाक्य सामान्य होता है और दूसरा विशेष, किंतु 
इश्टंत सें दोनो वाक्य सामान्य या दोनो विशेष होते हैं । 

इृष्टांत और निदशना में भेद--निदु्शवा में वाक्य सापेक्ष 
होते हैं, किंतु दृष्टांत में स्वतंत्र | यथा--- 
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संगति के अनुसार ही सबके बनत सुभाव ; 
साँमर सें जो कुछ परे, निरो नोन हे जाय। 
( दुलारेलाल भागब ) 
पर्गी प्रेम नेंदलाल के, हमें न भावत जोंग; 
मधुप ! राजपद पाय के भीख न माँगत लोग। 
( मतिराम ) 
यहाँ दोनो वाक्य सामान्य हैं । पहला उपमेय वाक्य है और दूसरा 
उपमान । धर्म दोनो प्रथक्‌ हैं, किंतु समानता भासित होने के कारण 
बिंब-प्रतिबिंब भाव है । 
बविब-प्रतिजिबोपमा--के' के स्थान पर जिमि! कर देने से 
बिब-प्रतिबिब भावापन्नधर्मोपमा हो जायगी । 
देत तुरीगन गीत सुने बिन, देत करीगन गीत सुनाए; 
'लूषन भावत भूप न आन जहान खुमान की कीरति गाए। 
मंगन को महिपाल घने ये निहाल करें सिवराज रिक्काए ; 
आन ऋतें बरसे सरसे उमड़ें नदियाँ ऋतु पावस पाए। 


( भूषण ) 
यहाँ पहले तीन उपमेय वाक्य हैं, और चौथा उपमान । पहले तीनो 
वाक्य विशेष हैं और चौथा भी वर्षा के कारण विशेष हो गया है । 
अरबिंद प्रफुल्लित देखिके भौंर अचानक जाय अरे पे अरे; 
बनमाल - थल्ती लखिके झूगसावक दोरि बिहार करे पे करे । 
सरसी ढिग पाय के ब्याकुल मीन हुल्लास सों कूदि परे पे परे ; 
अवलोकि गोपाल को 'दास'जू मो अखियाँ तजि लाज दरे पे ढरे। 
( दास ) 
यहाँ ऊपर के तीन वाक्य विशेष हैं तथा अँखियाँ दो होने से सामान्य 
हुई जाती हैं, किंतु जोड़े को एक मानकर विशेष ही कहा गया है । 
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होत भले के बुरो सुत, भल्रो बुरें के होत; 
दीपक सों काजर प्रकट, कमल कीच के गोत। 
सहनसील न सहे का, खल करे का न कुकमे ; 
का श्रदेय बदान्य को, अरू नीच को का घम । 
( कस्यचित्कवे: ) 
वेधम्य से उदाहरण-- 
जीवन-लाम इमें लखे लाल ! तिहारी काँति; 
बिना स्यामघन छुनप्रभा प्रमभा लहे केंहि भाँति । 
( दास ) 
दूसरे वाक्य में नकारात्मक अर्थ से वैधम्य आ गया है । 
रृष्टांत के संभव भेद--दृष्टांत के दो प्रक्रार के उदाहरण हो 
सकते हैं, एक तो शुद्ध बिंब-प्रतिबिंब भाव-युरू, जेसा ऊपर कहा 
जा चुका है, ओर दूसरा उस दुशा में, जहाँ पहले वाक्य का श्रथ 
कुछ अ्रस्पष्ट हो, तथा दूसरे वाक्य से उसका स्पष्टीकरण अथच सम- 
थन किया जाय । 
बसे बुराई जासु तन, ताही को सनमान ; 
भलो भलो कहि सब तजें, खोदे अह जप-दान । 
( बिहारी ) 
यहाँ बुरे का सम्मान क्‍यों होता है, सो प्रकट न था, जिससे कवि ने 
ज्योतिष-संबंधी ग्रहों का वर्शन करके दिखलाया कि अच्छे ग्रहों को तो 
लोग अच्छा कहकर छोड़ देते हैँ, किंतु बुरों को प्रसन्न करने को जप-दान 
करते-कराते हैं । 


निदर्शना ( १६ ) 


३ रे 
नलिद्शंना---निदशेन दृषंतकरणम्‌--दृष्टंतकरण निदशेना हे, 
अर्थात्‌ पदार्थ तथा वाक्यार्थ या कार्याथ को दृष्टांत-रूप में रखकर किसी 
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श # कर 
अथ को अच्छे प्रकार हृदयंगम कराया जाना निदशना है। ऐसा 
वाक्याथ तथा पदार्थ या क्रियाथ द्वारा होने से इसके भी दो भेद हैं । 


( े # ्‌ 
वाक्याथ ओर पदार्थ निदश्शना---उपस्तेय - डपमानवाले 
सापेक्ष वाक्यों में पदाथ या वाक्याथ के अर्संभव संबध के कारण 
साइश्य की कल्पना करने ही पर जहाँ अर्थ बने, वहाँ निदशना होती 
है। यथा-- 
वाक्याथ-- 
जो जस पावन परायो रसापति सिंधुर पायन घाय उधारे 
जो जस चारु लो हरिचंदजू मंद छो डोम के जाय बिहारे । 
जोई दधीच लहो जस सीच ले, इंद्र जबे सब दानव मारे 
सोइ गथी जस भागीरथी सहज लहि हों 'लेखराज?” के तारे। 
हे ' ( लेखराज ) 
यहाँ पहले तीनो वाक्य उपमान हैं, तथा चौथा उपमेय रूप में कहा 
गया है । परंतु जो यश अन्यों से अन्यान्य कार्य करके पाया, वही यश 
श्रीभागीरथीजी श्रीलेखराज को तारकर नहीं पा सकती थीं । अतः 
उनमें सादश्य की कल्पना करने पर अर्थ की संगति होती है। यहाँ 
सादृश्य वाक्यार्थ के बल से पाए जाने से इसको वाक्याथ निदशना 
कहना चाहिए । यहाँ कई उपमान होने से वाक्यार्थ निदशना माला रूप 
से लाई गई है । 
कियो चहें अपनों तुम्हें तन-मन दे ब्जराज , 
खेलि जुबा ते बंछुहीं संपति के सुख साज। 
( वेरीशाल ) 
पदार्थ निद्शना-- 
जब कर गहत कमान-सर, देत परनि को भीति ; 
भावसिह में पाइए तब अरजुन की रीति । 
( मतिरास ) 
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यहाँ निदशना वाक्य के सहारे न निकाली जाकर केवल एक पद 
सीति! के अर्थ के बल से निकाली गई है। शब्द 'रीति' के अर्थ के बल 
पर उपमा की कल्पना आश्रित है । अतः यहाँ पदार्थ निंदशना है । 
तेरी झ्ुख मेरी भट्ट, धरे सुधाधर-चाल ; 
ज्यहिं सीतिन के कमल-दग देखत होत बिहाल । 
( वेरीशाल ) 
मुख का सुधाधर की चाल ग्रहण करना न बनने के हेतु साहश्य की 
कल्पना करनी पड़ने के कारण निदर्शना अलंकार समझना चाहिए । 
उपमा की कल्पना “चाल” शब्द के बल से होती है। अतः पदार्थ 
निदशना है । 
देखो सहज घरत ए खंजन लीला नेन । 
( महाराज जसवंतसिद्द ) 
रूपक तथा निद्शना का विषय-विभाजन--सर्वेश्वकार तथा 
अप्पय्य दीक्षित ने निद्शना का निम्नोक्त उदाहरण दिया है, जिसको 
पंडितराज रूपक का उदाहरण बतलाते हैं । 
त्वत्पादनखरत्नानां.. यदलक्रकमाजनम्‌ ; 
हद श्रीखएडलेपेन पारदुरीकरणं विधो:। 
इसी का अनुवाद है-- 
'रंजक जावक! सों करन तुब पद-नख को नार ; , 
सो 'सित करनो' है ससी कर लेपन घनसार। 
( मुरारिदान ) 
जो! और 'सो' में से एक के होने पर दूसरे का अहण हो जाता 
है। दूसरे पद में 'सो* शब्द है, अतः इस दोहे के अ्रथम पद में भी 
जो' शब्द का अहण कर लेना चाहिए | 
पंडितराज का मत है--छि जहाँ कर्ताओं करा अमेद श्ार्थ 
तथा क्रिपाओं का असेद शाबद हो, वहाँ वाक्याथ रूपक होता है । 
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तथा कर्ताओ्ों का अम्ेद शाब्द और क्रियाओं का अमेद आर्थ होने पर 
निदशना | 

यहाँ उपयु क्व दोहे में घनसार लेपन करनेवाले व्यक्ति तथा जावक 
रंजन करके पद-नखों को सुंदर करनेवाले 'पुरुष' का अन्वय 'जो” और 
सो! शब्दों के साथ नहीं होता, अतः इनका अमेद अर्थ-बल से ग्रहण 
करना पड़ता है, अतः कर्ताओं का अभेद आथ हुआ । 

दोहे में वर्णित क्रियाएँ हैं 'रंजन करनो तथा 'सित करनौं!। इन 
दोनो का अन्वय “जो' और 'सो” शब्दों के साथ होता है, अतः 
इनका अमेद शाब्द £ वाच्य ) है| इसी कारण पंडितराज यहोँ वाक्यार्थ 
रूपक मानते हैं । 

यहाँ दोनो क्रियाओं का अभेद शाब्द तो हो गया, परंतु वे दोनो 
क्रियाएं एक तो हो नहीं गई, क्योंकि उनसें वास्तविक समानता नहीं 
है । अगर समानता होती, तो “घनसार लेप” तथा “जावक रंजन! 
करनेवाले पुरुषों सें 'मूखंता” रूप साइश्य की कल्पना न करनी पड़ती । 
इस साइश्य की कल्पना करने की आवश्यकता इस कारण हुई कि 
इन दोनो क्रियाओं में वास्तविक समानता नहीं है---वह् कल्पित- 
मात्र है । जब इनमें दूसरे धर्म की कल्पना करनी ही पड़ी, तो निद- 
शेना का माना जाना अनिवाय हो गया। 

पंडितराज कहते हैं कि उपयु क्त श्लोक को 

त्वप्पादनखरलानि यो रब्जयति यावकेः ; 
इन्दुं चन्दनलेपेन पाण्डुरी कुरुते हि सः। 

इस प्रकार कर देने से निदर्शना का उदाहरण हो जायगा । इसका 

अनुवाद यह है--- 
जो करत जु तुव चरन-नख जावक माजन नारि ; 
चंदन लेपन चंद को उज्जल्ल करत निहारि। 
( सुरारिदान ) 
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दोहे का अन्वय इस प्रकार हुआ--( है ) नारि ! जो ( पुरुष ) तुव 
चरन-नख ( सों ) जावक मार्जन करत, ( वह ) निहारि चंद (को ) 
चंदन लेपन ( करि ) उज्ज्वल करत । यहाँ 'जो! 'सो' शब्दों के न होने 
पर भी वाक्य में कर्ताओं तथा क्रियाओं को इस प्रकार रक्‍्खा गया है 
कि कर्ताओं का अमेद शाब्द और क्रियाओं का अमेद आर्थ हो गया 
है। इस कारण यहाँ निदर्शना है । 

(१ ) दोनों दोहों को विचार-पूरवक देखिए, प्रथम में कर्ताओं का 
अभेद आथ है, तथा दूसरे में शाब्द ( वाच्य ) । 

(२ ) प्रथम दोहे में क्रियाओं का अभेद शाब्द है दूसरे में आशथ, 
यही भेद है । 

( ३ ) साहश्य की कल्पना जैसी पहले में करनी पड़ती है, वेसी 
दूसरे दोहे में भी । दोनो दोहों में 'मूखता' रूप साइश्य को निकालना 
पढ़ता है । 

रूपक में सादश्य जगठ्मसिद्ध होता है, जेंसे मुख चंद्र शोभायमान 
है।' यही भेद वाक्यार्थ रूप और निदशना में है, अर्थात्‌ वाक्यार्थ रूपक 
में सादश्य जगत्पसिद्ध होना चाहिए, और निदर्शना में अन्य साहश्य की 
कल्पना करनी पड़ती है । अतः दोनो दोहों में निदर्शना माननी चाहिए । 

निदर्शना ओर ललित में भेद-निदर्शना सें उपमान रूप 
वाच्याथ अप्रस्तुत रूप में होता हे, परंतु ललित ( नं० ६५ ) सें वह 
प्रस्तुत रूप में कर दिया जाता है, यह भेद है । दोहे को यदि-- 

करत अहदहि तू चरन-नख जावक माजन नारि; 
चंदन चंदहि लेपि करि उज्जल करति निद्दारि। 

इस रूप में कर दें, तो ललित हो जायगा । 

वास्तव में ललित कर आभास तो उपयु क्त पंडितराजवाले दूसरे श्लोक 
में भी है, किंतु इस दोहे में उसका रूप और भी स्पष्टतर हो गया है । 

यहाँ नायिका के चरण-नख्रों में जावक लगाया जा रहा है । उसको 
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संबोधन करके उपयुक्त दोहा कहा गया है, ओर दोहे का उपसान 
रूप वाच्यार्थ भी प्रस्तुत ( वण्य वस्तु के ) रूप में है, अतः आगे कहा 
जानेवाला ललित अ्रलंकार हो जायगा | 

निदर्शना में उपमानरूप वाच्यार्थ अग्रस्तुत रूप ( अवराय रूप ) में 
होता है, यही भेद है । 

दृष्टांत और निदर्शना का भेद--दृष्टांत ( नं० १८ ) से हटाने 
को लक्षण में सापेक्ष! वाक्य का विशेषण बनाया गयः है। दृष्टात 


में दोनो वाक्य स्वतंत्र होते हैं । 


कार्यण सदसदथ निद्शना--जहाँ कार्य द्वारा दृ्शात रूप 
से सद्‌ ( अच्छा ) या असद्‌ ( ख़राब ) श्र्थ का बोध कराया जाता 
है, वहाँ क्रमशः सद्‌ या असदर्थ निदशना होती हे । 
सदथ निद्शेना-- 
उदय भएु निज पक्ष में, कीजे अश्रीपरकास ; 
यहे चिखावत रबि डदित, कोलनि देत बिकास । 
( कुमारमणि ) 
यहाँ सूर्य उदय होकर यह शिक्षा देता हुआ कहा गया है कि अपने 
पक्तवालों का धन-धान्य से संपन्न होने पर पोषण करना चाहिए। यहाँ 
सद्वस्तु करने को कहा जाने से सदर्थ निदर्शना हुई । 
देस पे भीर बिलोकि परी अति चंचलताई तुरंगन धारी ; 
देख कुसंकट की घटना उनसों कहुँ जाति छिनों न निद्वारी । 
बेरिन को मद भ्ारि पछारि हरो तुर देसहि को दुख भारी; 
सूरन को करि चंचलता सब देत तुरीगन सीख बिचारी। 
( सिश्रबंधु ) 
तलि आसा तलु-प्रानु की दीपहिं मिलत पतंग ; 
दरसावत सब नरन कों परम प्रेम को ढंग। 
न ( दास ) 
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कार्यण असद्थ निद्शना-- 
मधुप | तृूमंगी हम तजी प्रगट परम करे प्रीति ; 
प्रगग करत सब जगत में कु कुलटन की रीति । 
( मतिरास ) 
दीप-जोति सिर धुनि सुसुकि पोनहिं सो घर होइ ; 
यह उपदेसत सबन को, कूख को हितू न कोइ। 
( पाकर ) 
घर होइ-बुककर । 
नोट-- सदसदर्थ निदशना में संभव संबंध से तथा पदाथ और 
वाक्याथे निद्शना सें असंभव संबंध से निद्शना आती है । 
अर्थात्‌ सदसदर्थ निदुशना में संभव संबंध होने से सादश्य की 
कल्पना नहीं करनी पड़ती, परंतु वाक्यार्थ तथा पदार्थ निदर्शना सें 
असंभव संबंध होने से साइश्य की कल्पना करनी ही पड़ती हे, 
इशतकरण दोनो में होता है । यथा-- 
कमलनि ससि कर परस हीं बिनसत दियो दिखाय : 
प्रबल बिरोधी पाप के समरथ हू नसि जाय। 
जो युन-ब द सता-सुत मैं, कल्नपद्ठम में सो प्रसून समाजे ; 
कीरति जो 'मतिराम' दिवान में, चंद में चाँदनी-सी छुबि छाजे । 
राव में तेज को पूज प्रचंड, सो श्रातप सूरज मैं रुचि साजें; 
जो नप भाऊ के हाथ कृपान, सो पारथ के कर बान बिराजें। 
(६ मतिराम ) 
सता > छत्रसाल । 
यहाँ दोहे तथा कवित्त, दोनो में दृष्ठातकरण है। दोहे के दोनो पदों 
में प्रबल विरोधी द्वारा सबमल का नाश होना रूप संभव संबंध विद्यमान 
ह, परंतु कवित्त में पार्थ के बाण तथा भाऊ की कृपाण में कोई संभव 
संबंध नहीं वर्णित हे, अतः उनमें साइश्य की कल्पना करनी पड़ती है । 


व्यतिरेक भ९६ 


इसी कारण निदर्शना के सम्मिलित लक्षण में केवल दृष्टांतकरण कहा 
गया हे--दष्टांतकरण सब सेदों में है । पहले दो भेदों में असंभव 
संबंध तथा सदसदर्थ निदर्शना में संभव संबंध रहता है । पहले भेदों में 
साहश्य की कल्पना भी होती है, वह साहश्य भी दोहे में संभव संबंध होने 
से स्वयंसिद्ध है, अतः कल्पना नहीं करनी पड़ी । इसी कारण सादृश्य 
की कल्पना भी सम्मिलित लक्षण में नहीं रक्खी गई । 


व्यतिरेक ( २० ) 


व्यतिरेक---में उपमान को उपमेय से अलग करनेवाले धर्म 
का उक्त होना रहता हे । 
इसके तीन सेद हैं---अधिक, सम ओर नन्‍्यून। उपमेय में कुछ 
अधिकता के कथन से अधिक होता है, साम्य से सम ओर कमी 
से न्‍्यून । 
( १ ) अधिक व्यतिरेक-- 
कहे कि 'दूलह” निहारे चकचोंधी लागे, . 
कुदन-सो रूप पे सुगंध सरसानो हे। 
( दूलइ ) 
उपमेय में जो विशेषता होती है, उससे गुणाधिक्य का प्रयोजन है। 
रूप में सौरभ स्वर्ण से अधिक है । 
दमकति द्रपन दरप दूरि दीप-सिखा-दुति देह ; 
वह इृढ़ इक दिसि दिपत, यह मझूदु दस दिसनि सनेह। 
( दुलारेलाल भागेव ) 
( २ ) सम व्यतिरेक--- 
घनस्याम ही में बसे जगर-मगर होति 
दामिनी ओ' कामिनी कहेई भेद जानयो हे । 
( दूलह ) 
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यहाँ दामिनी और कामिनी हैं तो प्रथक्‌, किंतु दोनो समभाव से जग- 
मगा रही हैं । भेद केवल इतना है कि दो शब्द अलग-अलग हैं । 
चंचल हैं वे ये भट्ट 'चपलाई के ऐन; 
भेद नाम सों जानिए वे खंजन ये नेन। 
( रामसिंह ) 
पंडितराज तथा अप्पय्य दीक्षित में मतभेद--पंडिवराज ने 
ऐसे उदाहरणों में गम्योपमा मानी है, परंतु कुब॒लयानंद ने अलग 
करनेवाले नाम रूपी धर्म के उक्त होने से व्यतिरेक ही कहा हे, 
जो उचित भी मालूम पड़ता है। 
( ३ ) न्यून व्यतिरेक-- 
रस भीजे हम तुम जलज रहियत रोग समोय ; 
पे तुमको नित मित्र सुख, सपनेहु हमहिं न होय । 
| ( वेरीशाल ) 
कमल को मित्र ( सूर्य ) का सुख है, किंतु हमें मित्र ( दोस्त ) का सुख 
नहीं है। विरहवंत नायक का वर्णन है। कुवलयानंद में यह उदा- 
हरण है-- 
नव पल्लव सों तुम रक्त जु हो, हम रक्त प्रसंस प्रिया युन के भर ; 
तन रावरें आनि बसें जु सिलीसुख, हों स्मर-चाप सिलीसुख को घर । 
नव सुंदरि के पद पसंहु से दुहु होत प्रफुल्लित आनंद ले बर ; 
सब तुल्यता में बिधि तोहि असोकरु मोहि ससोक क्यो जग भीतर । 
( सुरारिदान ) 
शिलीमुख का अर्थ भ्रमर और बाण है। दूसरे रक्त का अर्थ अनु- 
रक्त है। तीनो पहले पदों में अशोक से समता है, किंतु चौथे में वह 
अशोक और नायक सशोक है, जिससे छंद विप्रलंभ श्र गार का पोषक 
हो गया है । 
न्यून व्यतिरेक का भेद मानना चाहिए या नहीं (-- कुबलया- 


है 
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नंदकार यहाँ व्यतिरेक मानता है, किंतु पंडितराज नहीं मानते, 
क्योंकि वह यहाँ वियोग >डैगार की मुख्यता समझते हैं| देखने में तो 
ऐसा दीखता है कि विप्रलंध और अलंकार दोनों हो सकते हैं। 
झुख्य भाव, वियोग का है, जिसका पोषण अलंकार से भी होता है । 
अलग करनेवाले धर्म शोक की भिन्नता भी प्रस्तुत है । 

पंडितराज का मत है कि यहाँ चौथे चरण से उपमा दोष-निवारण 
को हटाई गई है, क्योंकि विना ऐसा करिए विप्रलंभ श्र 'गार नहीं आता 
था, किंतु यहाँ भेद करनेवाला धर्म है ही। यहाँ भी उपमेय में कोई 
चार्तविक हीनता नहीं है, क्योंकि उसका शोक एक दशा-मात्र का फल है । 


महोक्षि (२१) 


सहोक्ति---में कार्य-का रण-रहित सहवाची शब्द के योग से' 
शुक दी धर्म का अनेक स्थानों पर अन्वय होता हे । यथा-.. 
छुटत सुठिनु संग हीं छुटी ज्लोक-लाज, कुल-चाल् ; 
लगे दुहुन इक बेर ही चल चित, नेन गुलाल । 
( बिहारी ) 
मुशिका और लोक-लाज तथा कुल-चाल का छुटना संग शब्द के ज़ोर 
से हुआ, यही दशा चित्त तथा नैन की हुई । 
छुव्यो हे हुलास, आम खास एक संग छूव्यो, 
हरम सरम एक संग बिनु ढंग ही; 
ननन ते नीर धीर छुट्यो एक संग, छूटी 
सुख रुचि मुख रुचि त्यों हीं बिन रंग ही । 
भूषत! बखाने सिवराज मरदाने ! तेरी 
घाक बिललाने न गहत बल अंग ही; 
दच्छिन को सूबा पाय दिली के अमीर तजें 
उत्त की आस जीव-श्रास एक संग ही। 
( भूषण ) 
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इस छंद में सहोक्कि के कई उदाहरण दें । 
लख्यों न मंदिर केलि में पिय रुचि बिजित अनंग ; 
नेन करन ते जल बलय गिरे एक ही संग। 
( मतिराम ) 

यहाँ गिरे शब्द जल और कंकण, दोनो के साथ समान प्रकार से प्रयुक्त है,, 
दो में से किसी के साथ मुख्यता ओर दूसरे के साथ अमुख्यता के साथ नहीं । 

सहोक्ति के लक्षण में मतभेद--सर्वस्वकार और पंडितराज 
का सत है कि जब तक ऐसी प्रधानता और अप्रधानता न आए, 
तब तक सहोक्ति न होगी । यह बात भूषण के उदाहरण में तो हे, 
कितु दोहे में नहीं, परंतु चमत्कार दोनो में हे । एक विचार यह 
भी किया गया है कि जहाँ मुख्यता और अमुख्यतता ,का भाव न 
आता हो, वहाँ उदाहरण सहोक्ति का न होकर तुल्य॑योगिता या 
दीपक का माना जायगा। तुल्ययोगिता ( नं० $४ ) का हमारे 
यहाँ नो लक्षण दिया गया है, उसमें उपयुक्त दोहेवाला उदाहरण 
नहीं आता है| दीपक (नं० १९ ) में उपमान उपमेय भाव होता है । 
जल और वलय, दोनो उपमेय होने से यह: बात भी उपयु क्त दोहे 
में नहीं हे । अतएुव सहोक्ति में सुख्यता तथा अ्रम्ुख्यता का भाव 
जोड़ना आवश्यक नहीं समझ पड़ता। उपयुक्त भूषणवाले उदा- 
हरण सें सुख्यता पहले चरण में हरम की हे, दूसरे में घेये की तथा 
चोथे सें जीवन की आशा छूटने की । जीने की आशा छूटी, उसी से 
उत्तर जाने की आशा भी छूट गई । अ्रतः जीव के साथ प्रधानता 
तथा उत्तर के साथ अ्रप्रधानता से अन्वचय मानना चाहिए। इसी 
प्रकार ओरों में भी समझ रछीजिए । 

सहोक्ति और अतिशयोक्ति में भेद--यदि संगवाची शब्द 
से वाक्य में हेतु ओर काये का संबंध त्रा जाय, तो अलंकार सहोक्ति. 
- न होकर अतिशयोक्ति ( नं० १३ ) हो जायगा । यथा--- 
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“तोपन सों गोला अरि-देहन सों प्राण कहें 
एक रनमंडल में साथ ही निकरिंहें ।”” 
( मिश्रबंधध ) 
में कारण काय में पूर्वापर नियम का भंग होना साथ शब्द के प्रयोग 
से दिखलाया गया है, अतः अतिशयोक्ति है । 
तुल्ययोगिता, दीपक और सहोक्ति में भेदू--( नं० १४ ) 
तुल्ययोगिता तथा दीपक में भी धर्म का अनेक स्थानों पर अन्वय 
होता है, किंतु ऐसा सह! वाची शब्द के आधार पर नहीं होता । 
दूसरे तुल्ययोगिता सें यदा-कदा धर्म का साथ होनेवालों का एक 
धर्म से संबंध होता है। दीपक में वएय ओर अवण्य का एक ही 
धर्म कहा जाता है, सहोक्रि में उपमान-उपसेय-भाव भी नहीं होता । 
हो जे 
विनोक्ति (२२ ) 
विनोक्ले--में वर्ण्य किसी वस्तु के विना शोभन या अ्शोभन 
डहोता है। यथा--- 
जो कछु पुन्य अरन्य जल्न-स्थल तीरथ खेत निकेत कहावे ; 
पूजन जाजन औ? जप-दान अन्हान परिक्रम गान गनावे। 
और किते बत नेम उपास श्ररंभु के देव” को दंभु दिखावे; 
हैं सिंगरे परपंच के नाच, जु पे मन में सुचि साँच न आवे। 
( देव ) 
कूमत द्वार अनेक मतंग जजीर-जरे, मद-अंबु चुचाते ; 
| तीखे तुरंग मनोगति चंचल पोन के गोनहु ते बढ़ि जाते। 
भीतर चंदसुखी अवल्ोकत बाहरे भूप खड़े न समाते ; 
ऐसे मए, तो कद्दा 'तुलसी' जु पे जानकीनाथ के रंग न राते। 
( तुलसीदास ) 
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करिए जीवन सुफल चल्नि, देखहु आज निसंक ; 
सरस मनोहर मंजु वह मुख मर्यक बिन अंक। 

( वेरीशाल ) 
देखत दीपति दीप की देंत प्रान अरू देह; 
राजत एक पतंग में बिना कपट को नेह। 

( मतिराम ) 


ऊपर के उदाहरणों में शोमभन और अशोमन, दोनो के कथन हैं । 
सिंह उद्देभान बिन अमर सुजान बिन 
मान बिन कीन्ही साहिबी त्यों दिलीसुर की ; 
साहि सुव महाबाहु सिवाजी सलाह बिन 
कोन पातसाह की न पातसाही मुरकी। 
( भूषण ) 
लाल मन रंजन के मिलिबे को मंजन के 
चोकी बेंठि बार सुखबति बर नारी है; 
अंजन, तसोर, मनि, कंचन, सिंगार बिलु 
सोहति अकेली देह सोभा को सिंगारी है। 
'सेनापति”! सहज की तन की निकाई ताकी 
देखिके दगनि जिय उपमा बिचारी है ; 
ताल गीत बिन, एक रूप के हरत मन 
परबीन गायन की ज्यों अलापचारी है। 
( सेनापति ) 


समासोक्षि ( २३ ) 


समासोक्षि--में प्रस्तुत के कथन में विशेषणों, ल्लिंग या कार्य 
की समानता के कारण अनुक्त अप्रस्तुत वृत्तांत का भान होता है। 


समासोक्ि १६५४ 


लिंगसाम्येन-- 
नहिं पराग, नहिं मधुर मधु, नहि बिकास यद्दि काल; 
अली कल्ली ही सों बिध्यो, आगे कोन हवाल । 
( बिद्दारी ) 
यहाँ अलि और कली पुंलिंग तथा ब्लीलिंग बाची होने से नायक- 
नायिका कत्तांत निकत्ना । 
कायसाम्येन-- 
बड़ो डील लखि पील को सबन तज्यो बन थान ; 
धनि सरजा तू जगत सें, ताको हरयो गुमान । 
( भूषण ) 
उतर पहाड़ बिधनोल खेंडहदर झार- 
खंड हू श्रचार चारु केली है बिरद की; 
गोर गुजरात अरु पूरब पछाँह ठोर 
जंतु जंगल्लीन की बसति मारि रद की । 
“भूषण! जो करत न जाने बिन घोर सोर, 
भूलि गयो आपनी उचाई लखे कद की ; 
खोइयो प्रबल मद्गल  गजराज एक, 
सरजा सों बेर के बढ़ाई निज मद कीं। 
( भूषण ) 
मदगल-मदमस्त । सरजा-सिंह । 
हारे बटवारे जे बिचारे मैजलनि मारे, 
दुखित महा रे तिनको न सुख तें दियो; 
बन के जे पंछी, तिनहूँ के काम को न कछु, 
साँक समे आय बिसराम उन ना क्ियो। 
आपने हू तन की न छाँह करि सक्‍तयो मूढ़, 
“दयानिधि! कहे जग जनम बृथा कियो ; 
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घाम को न आड़ भयो, फूल को न लाभ कछू, 
एरे ताड़ बक्त ! एतो बढ़िके कहा जियो। 
( दयानिधि ) 
इसमें सम्मुख संबोधन से ताइ का ब्त्तांत प्रस्तुत हुआ । कार्य क्री समानता 
के कारण ऐसे पुरुष का भी वृत्तांत निकलता है,'जो समृद्धिशाली होने पर 
भी न अपना लाभ करता है न दूसरे का | समृद्धिशाली का बृत्तांत अ- 
प्रस्तुत है । ताड़ में मनुष्य का आरोप नहीं, केवल उसके प्रस्तुत व्यवहार 
में मनुष्य के अग्रस्तुत व्यवहार का आरोप होता है । 
समासोक्ति से रूपक तथा श्लेष की प्थक्ता--रसगंगाधरकार 
का मत है कि रूपक में धर्म और धर्मी, दोनो का आरोप होता है, 
किंतु यहाँ केवल व्यवहार का | जहाँ श्लिष्ट विशेषण होते हैं, वहाँ 
केवल विशेषण श्लिष्ट होता है, विशेष्य नहीं । उधर श्लेष 
(नं० २६ ) में दोनो शिलिष्ट होते हैं।डभय आश्रित श्ल्षेष सें 
विशेष्य पद तो श्लिष्ट नहीं होता, किंतु उपमेय श्रोर उपमान, दोनों 
का भिन्न शब्दों द्वारा कथन होता है। ससासोक्ति में केवल प्रस्तुत 
का कथन रहता है, अप्रस्तुत का नहीं । इसमें विशेषणों की समानता 
दो प्रकार से होती है, अर्थात्‌ साधारण और श्लिष्ट विशेषण । ये 
सब मुख्य भेद न होकर उदाहरणांतर-मात्र हैं । 
श्ल्रिष्टविशेषणा समासोक्ति-- 
बिकसित मुख ऐद्री निरखि रबि-कर-संग अनुरक्त ; 
प्राचेतस दिसि-जात ससि हो दुति मलिन बिरक्त । 
( रसाल ) 
यह साहित्यदपंणु के उदाहरण का अनुवाद है। प्रातः्कालीन सूर्य 
जब उदय तथा शशि अस्त हो रहा है, उस समय का वर्णन है । 
ऐंद्री-इंद्र-संबंधीरपूर्व दिशा । 
विकसित मुख ( प्रकाशितोन्मुखी या प्रफुल्लित मुखवाली ) पूर्व दिशा 


परिकर १६७ 


को रवि-कर सी ( रवि की किरणों से या सू्थ के हाथों के स्पर्श होने 
से ) अनुरक्त ( लाल या अनुराग-युक्त ) देखकर प्राचेतस दिशा ( पश्चिम 
दिशा या मृत्यु ) की ओर मलिव और विरक्त ( श्वेत या वेंराग्य-युक्त ) 
होकर चला । परंतु कोष्ठक में दिए हुए मुख, कर, अनुरक्त, प्राचेतस 
दिशि और विरक्त विशेषण श्लिष्ट होने से ऐसी नायिका तथा नायक 
के वृत्तांत का भी भान होता है. जो अपनी प्रिया को दूसरे से अनुरक्ल 
देख मरने चला हो । यहाँ केवल विशेषण शिलष्ट है विशेष्य ऐंद्री, रवि, 
शशि, अश्लिष्ट हैं । 
नोट--यहाँ पूर्व दिशा ख्रीलिंग है, तथा चंद्रमा -और सूर्य 
पुंलिंग हैं । 
साधारणविशेषेश-- 
सहज सुगंध मर्दांध अख्लि करत चहूँ दिति गान ; 
देखि उदित रबि कमल्लिनी लगी मुदित मुसकान । 


( रसाल ) 
यह भी साहित्यदपेण का अनुवाद है। सहज छुगंध आदि विशेषण 


साधारण ( अर्थात्‌ कमलिनी और पत्मिनी नायिका से समानरूपेण संबंधित 
होने से ) हूँ । यहाँ नायिका दोहे के प्रथम चरण में समान विशेषणों के 
बल से कमलिनी से पद्मिती निकलती है, परंतु व्यवहार की प्रतीति 
मुख्यतया दूसरे चरण में आए मुसकान-रूपी धर्म के कारण होती है, 
क्योंकि मुसकान धर्म केवल उसी का है, कमल में उसका आरोप-मात्र 


हो सकता है । 
परिकर ( २४ ) 


परिकर-में विशेषण का व्यंग्या्थ वाच्याथ का पोषक होकर 
डउपस्कार करता है । 


उपस्कार शोभा-वृद्धि को कहते हैं। मोटे प्रकार से यहाँ साभिप्राय 
विशेषण होता है। यथा-- 
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क्यों न फिरे सब जगत को करत बिजें नित मार ; 
जाके द॒ग सामंत हैं कुवलय जीतनहार । 
( मतिरास ) 
यहाँ कुवल्य श्लिष्ट शब्द है। इसका एक अथ है कमल और दूसरा 
भूमंडल ( कुलभूमि ; वलय-मंडल ) । विजय का पोषण कुवलय जीतन- 
हार से हुआ । 
ञ » रे थक्करण 
परिकर का हेतु अलंकार से प्रथक्रण--यह पोषण हेतु 
अलकार ( नं० १०० ) में कारण का काय के सहित वर्णन करके 
होता है, यही भेद हे । परशिकिर यथा--- 
अधम-उधारन की धारी हैं सुबानि कत, 
गे के 
अधम-डधारन सों जो पे सकुचात हो ; 
दीनबंधु काहे ते कहावत जहान में, जो 
कप कि 
दीन-दुख-टारन में धरे ढील गात हो। 
करुनानिधान की उपाधि तजि देहु, जो पे 
साफ इनसाफ करिबे को लक्नखात हो; 
पतित-सुपावन को छोड़ो नाम, जो पे ऐसे 
पतित घुनीत करिबे को न सिहात हो । 
( सिश्रबंधु ) 
रे ् जे 
असरन-सरन कहावत हो, जो पे तो न 
सरन दिवेया दूजो मोकहँ दिखात हे; 
दीनबंधु | दीन की न सुनत पुकार काहे, 
मो-सम न छीन-हीन दूसरो लखात है। 
करुनानिधान | अब करुना करोंगे कब ! 
करुना के हेत बूहो चित ललचात है; 
भारत पुकारत है बार-बार नाथ ! अब 


बिरद सेभारे बिन लाज सब जात है। 
( सिश्रबंधु » 


च् 
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आह शगहत गज़राज की गरज गदहदत बजराज ; 
भजे गरीब-नेवाज को बिरद बचावन काज । 
( दुलारेलाल भागव ) 
परिकर में मम्मट तथा पंडिवराज का मतभेद--मस्मद का 
मत हे कि विना भावार्थ पुष्ट करनेवाले विशेषण में अपुष्टाथ दोष 
है, जिससे जब तक ऐसे एकराथिक अच्छे विशेषण न हों, तब तक 
परिकरालंकार नहीं होता । 
पंडितराज का विचार है कि एक भी अच्छे पोषक विशेषण से न 
केवल दोष का निराकरण, वरन्‌ शोभा की भी वृद्धि होने से परि- 
करालंकार सिद्ध हो जायगा । 


परिकरांकुर ( २५ ) 


परिकरांकुर---में सामिप्राय विशेष्य का कथन रहता है। 
इसमें विशेष्य का व्यंग्याथ वाच्याथ का पोषक होकर उपस्कार 
करता है। यथा--- 
'सूघन! भति खब ही तबहि जीत्यों हो जुरि जंग ; 
क्यों जीते सिवराज सों अब अंधक-अवबरंग । 
( भूषण 2 
ओरों को अंवक-रूपी औरंग जीत चुका था, किंतु शिव से केसे जीतता 
अंधक देत्य को शिव ने जीता था। शिवजी विशेष्य हैं, जिससे यह 
आभास निकलता है कि अंधक-रूपी देत्य उनसे नहीं जीत सकता । 
(क्यों जीते के वाच्यार्थ का यहाँ अंधक का व्यंग्या्थ समर्थन करता है । 
बासा भासा कामिनी कहि बोलों प्रानेस ; 
प्यारी कहत लजात नहि. पावस चलत बिदेख 
( बिहारी ) 
प्रयोजन यह है कि यदि प्यारी होती, तो पावस में विदेश केसे चलते, 
इससे इतर नामों से पुकारिए, न कि प्यारी नाम से । 
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तन की रही सम्हार नहिं, गई प्रेम-रस भोय ; 
मोहन | लखि तेरी दसा क्यों न भट्ट असि होय। 
( रामसिंह ) 
यहाँ मोहन शब्द की मुख्यता है । 


श्लेष ( २६ ) 


श्लेष---में एकाथ या अनेकार्थवाची शब्दों द्वारा अनेक 
चाच्याथों का भान होता हे । 

प्राचीन मतानुसार श्लेष के अर्थश्लेष' तथा “शब्दश्लेष'-नामक दो 
मेद हैं । शब्दश्लेष के अभंग और समंग-नामक दो उपमभेद हैं, जिन 
दोनो में निम्नानुसार तीन-तीन भेदांतर हैं, अर्थात्‌ अनेकप्रकृत, अनेक- 
अप्रकृत तथा प्रकृताग्रकृत शलेष । 


बे | है 
मम 
8. । व 
अनेकप्रक्रत अनेकअप्रकृत प्रकृताप्रकृत अनेकप्रकृत अनेकअप्रकृत प्रकृताप्रकृत 
नोट--श्लेष में विशेषणों का श्लिष्ट होना तो आवश्यक ही है। 
प्रकृत तथा अप्रकृत श्लेष में कहीं पर विशेष्य श्लिएट ओर कहीं 
अश्लिष्ट होते हैं । परंतु प्रकृताअकृतः श्लेष में उपमान डपमेय को 
प्रथक्‌-पृथक शब्दों द्वारा कृुथित होना ही चाहिये । 
प्राचीनों का मत है कि जहाँ शब्द बदल देने से चमत्कार न रहे, 
वहाँ शब्दश्लेष है, अथच शब्द बदलने की दशा में भी चमत्कार 
न हटने से अथश्लेष होगा । 
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( १ ) शाब्द श्लेष-- 
१--अनेक प्रकृत शब्द्श्लेब--- 
लत्नित राग रागत हिये नायक जोति विसाल ; 


बाल ! तिहारे हृदय पर लसत अमोलतिक ल्लात् । 
( मतिरास ) 


लाकेट में नायक का चित्र पहने हुए नायिका से सखी का परिद्ास है । 
नायक-पक्त में--जिसकी ज्योति विशाल है ( अर्थात्‌ जो बहुत सुंदर 
है ), जिसके लिये तेरे हृदय में सुंदर प्रेम का अनुराग है । हे बाले ! 
वह अनमोल नायक ( लाल ) तेरे हृदय पर बसता है । चुन्नी ( लाल 
रंग का बहुमूल्य पत्थर ) के पक्त में--लाल ( चन्नी ) जो अनमोल है, 
वह तेरे हृदय पर बसता है । उसका ललित राग ( रंग ) हृदय पर 
शोभा पाता है, तथा जिससे अनेक ( नायकत्न एक-कई ) ज्योतियाँ 
निकलती हैं । दूसरे अथ से नायक-शब्द तोड़ना पढ़ा है, जिससे समंग 
श्लेष आया । पहले में अंग से अथ निकला है। लाल और नायक, 
दोनो के वराय होने से अनेक वर्स्य श्लेष है | प्रकृत वर्स्य को कहते हैं । 
२--अनेक अपग्रकृत शब्दश्लेष-- 
कहा भयो जग में बिदित भए उदित छुबि लाल ; 
तो ओंठन की रुचिर रुचि लहि नहिं सकत प्रबाल | 
6(ु जा ( सतिराम ) 
यहाँ प्रवाल का अथ मू गा या नवीन कोपल है । ये दोनो अप्रस्तुत 
€ अप्रकृत ) होने से छंद में अप्रकृत श्लेष है। जिसके कथन की मुख्य 
इच्छा हो, उसे प्रस्तुत कहते हैं, ओर जो इतर वर्णन अमुख्य होता है, 
उसे अप्रस्तुत कहते हैं। इस छुंद में मुख्य वर्णन नायिका का है। इसमें 
अभंग श्लेष है । 
३--प्रकृता प्रकृत शब्द्श्लेष-- 
सीता संग सोमभित सुलच्छुन सहाय जाके, 
भू पर भरत नाम भाई नीति चारु हे; 
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'भूषन' भनत कुल - सूर - कुल भूषन हें, 
दासरथी सब जाके आुज भुव भारु हे। 

अरि लंक तोर जोर जाके संग बानर हैं, 
सिंधुर हैं बाँधे, जाके दल को न पार हे ; 

तेगहि के भेटे, जोन राकस मरद जाने, 
सरजा सिचाजी राम ही को अ्रवतारु है । 


. .. ( भूषण ) 
राम के पक्ष में-सीताजी के साथ शोभित हैं, लक्षष्ण जिसके 


सहाय में हैं, जिसके भू पर मरत नाम का भाई है, जिसकी नीति अच्छी 
है, सारे सूर्य-कुल का भूषण है, जिसकी भुजाओं पर पृथ्वी पर सब 
दशरथ-वंशियों का बोक है, शत्रु लंका के तोड़नेवाले जिसके साथ वानर हैं, 
सिंधु ( समुद्र ) को जिसने बाँध रक्खा है, जिसकी सेना का पार नहीं हे, 
वह जिस राक्षस को मर्द ( बहादुर ) जानता है, उसे पकड़कर भेटता है । 
शिवाजी के पक्ष में--सी>"श्री ( लच्मी ) ता( उस )के साथ शोभित 
हैं, अच्छे लक्षण जिसके सहायक हैं, जो प्रथ्वी पर नाम भरता है, 
जिसे सुंदर नीति पसंद है, जो कुल सूर ( बहादुर )-कुल का भूषण 
है, जिसके सब रथी दास हैं, जिसकी भुजाओं पर पृथ्वी का भार है, 
दुश्मन की कमर तोड़नेवाले जिसके साथ बाण रहते हैं, जिसके यहाँ 
हाथी बंधे हैं, जिसकी सेना असंख्य है, जिस नर को अकस ( दुश्मन ) 
मर्द जानता है, उसे तलवार के साथ भेटता है । इन दोनो अ्र्थों में कई 
अभंग सभंग शब्द दिखलाए जा चुके हैं । वर्णन शिवाजी का ( प्रस्तुत ) 
अक्ृत एवं राम क अ्रप्रकृत है | इसी से' प्रकृताप्रकृत श्लेष है। ऊपर के 
तीनो उदाहरणों में शब्दश्लेष है, अथश्लेष नहीं । 
( २ ) आथ श्लेष-- 
नर की औ” नल्त नीर की गति एके करि जोय ; 


जेतो नीचो ही चले, तेतो ऊँचो होय। 
( बिद्दारी ) 


ड़ 
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यहाँ नीचे चलने से ऊँचे होने का भाव मनुष्य ओर फ़ौवारे के पानी, 
दोनो पर घटित है, तथा यह बात किसी शब्द विशेष पर आधारित न 
होने से यहाँ अर्थश्लेष है । यथा वा--- 
तुला कोटि अरु खलन की सम बृत्ती बिख्यात्त ; 
थोरे सो उन्नति लहत, थोरे सों अधघ जात। 
( मुरारिदान ) 
यहाँ उन्नति शब्द के स्थान पर उचाई और अथ के स्थान पर 
निचाई कर दें, तो भी श्लेष रहता है, अतः अथश्लेष है। 
देखत सरूप को घिहात न मिलन काज, 
जग जीतिबे की जामें रीति छुल-बल की ; 
जाके पास आब, ताहि निधन करति बेगि, 
'भूषन”ः सनत जाकी संगति न फल की । 
कीरति कामिनि राची सरजा सिवा की एक, 
बस के सके न बस करनी सकल की ; 
चंचल सरस पक काह पे न रहे दारी, 
गनिका-समान सूबेदारी दिल्ली-दल की । 
( भूषण 2 
यहाँ पूरे छुंद का अथे गणिका और सूबेदारी - पत्नों पर घटता है, 
जो बात शब्दों पर आधारित न होकर अथ पर है | अतः यहाँ अथ- 
श्लेष है । इसी प्रकार जहाँ शब्द बदल देने पर भी श्लेष रह जाय, 
वहाँ आर्थ श्लेष समझ लीजिए । 
श्लेष तथा ध्वनि का प्रथकरण--श्लेष में श्त्रिष्ट विशेष्य या 
तो वर्ये विषय ही होते हैं या अवरुये ही, जेसे ऊपर के पहले दोहे 
में लाल विशेष्य पद है, जिससे रल्ल ओर नायक, दोनो का बोध 
दोता है । ये दोनो वर्ण्य विषय ओर वाच्य हैं । दूसरे दोहे में 
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विशेष्य शब्द प्रवाल श्लिष्ट हे, जिसके अर्थंवाले मूँगा ओर कोपल, 
दोनो अ्प्रस्तुत तथा वाच्य हैं । 
ध्वनि सें एक वाच्यार्थ तथा दूसरा ब्यंग्याथे होता हे, ओर श्लेष 
में दोनो अर्थ वाच्याथथ ही होना चाद्विए । यह भेद है। यथा--- 
भयो अपत के कोप-युत, के बोर्यो यहि काल ; 
मालिनि ! आज कहे न क्‍यों वा रसाल को हाल । 
( दास ) 
यहाँ मालिनि भोत्री होने के कारण अपत शब्द का पत्ते-रहित, कोप- 
युत का कोपल-युक्त, बौरयो का बौर-युक्त और रसाल का आम्र अथ 
आया । उसके बाद मुख्य कारणों से दूसरा अर्थ नायक-पतक्ष में लगता 
है | वहाँ अपत-लापता ; कोप-युत-कद्ध ; बौरथो-बावला ; रसाल-नायक 
( रस का घर-नायक ) है। पहला अथ वाच्याथ है और दूसरा व्यंग्याथ। 
इसी कारण श्लेष के लक्षण में वाच्याथ जोड़ दिया गया है । तात्पय 
यह कि इस दोहे में व्यग्याथ भी आ जाने से यह श्लेष-भेद में न 
रहकर ध्वनि-मेद में चला गया है । 
वर्र्यावर्य श्लेष में भी दोनो के प्रथक्‌ शब्दों द्वारा उक्त होने के 
कारण दोनो ही वाच्यार्थ हो जाते हैं ; जेसी दशा भूषणवाले छुंदों में है । 
वर्स्यावराय श्लेष में विशेषण तो श्लिष्ट होते हैँ, परंतु विशेष्य नहीं ॥ 
उधर ध्वनि में विशेष्य और विशेषण, दोनो ही श्लिष्ट होते हैं । 
समासोक्ति और श्ल्लेष में भेद--समासोक्ति में वरण्ये प्रस्तुत 
होकर अवरय का भान कराता है, अर्थात्‌ अवण्ये विषय .व्यंग्य से 
निकलता हे, ओर केवल्व वर्ये विषय वाच्य होता है । वर्ण्यावण्ये 
श्लेष में भी दोनों ही वाच्य होते हैं । 
अति अनुरागी मधुप यह तजि बंधन को छोस ; 
देखो पदुमिनि पे चलल्‍यो मधुर गंध के लोभ । 
( वेरीशाल ) 
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इसमें भौंरा एवं पद्मिनी - वत्तांत प्रस्तुत है । उसमें परकीया नायिका 
तथा उपपति-ब्त्तांत जो निकलता है, वह अप्रस्तुत है । प्रथम दत्तांत वाच्य 
से है, और दूसरा व्यंग्य से । अतः समासोक्ति है । 

रंग-राते राचे न ये लखत हरत चित चेन ; 
निपट तजाने अधर हैं, सौंहें करत बने न।' 
( वेरीशाल ) 

यहाँ अधर हैं? कहने से ओठों का कथन है तथा 'अध रहें? कहने 
से अधखुले नेनों का प्रयोजन निकलता है । यहाँ नेन्न और आठ दोनो 
का वर्णन प्रस्तुत होने से श्लेष है, तथा पहले में व्यंग्य आ जाने से 
समासोक्ति थी । पु 

श्लेष के विषय में सतभेदू--उद्वध८ का मत है कि अभंग और 
सभंग, दोनो ही अर्थालंकार हैं । उनका विचार हे कि जहाँ शब्द- 
मात्र सुनने से (न कि अर्थ विचारने पर ) चमत्कार का बोध हों, 
वहाँ शब्दालंकार होता है, और इन दोनो ( अमंग-समंग ) सें 
अथ विचारने में ही चमत्कार है। इस कारण श्लेष-मात्र को अर्था- 
लेंकार ही मानना चाहिए। 

सवस्वकार--का कहना इस प्रकार से है कि समंग श्लेष में दो 
शब्दों की मिज्नावट होने से शब्दालंकार मानना पड़ेगा, तथा अमंग 
पद में एक ही शब्द में दो अथ होने से भर्थालंकार मानना चाहिए । 

“'तेगहि के भेंटे वाक्य उपयु क्क भूषणवाले छंद में आया है, जिसके 
अथ पकड़कर या तलवार से भेंटने' के होते हैं ( ते गहि के या तेगहि 
के )। सभंग श्लेष में आप लाज्चाका8-न्याय से दो शब्दों की मिलावट ' 
होने के कारण शब्दालंकार मानते हैं ; जेंसे' तेगहि-ते गहि । उनके मत 
से यहाँ दो शब्द इस प्रकार मिलते हैं, जेसे दो लकड़ी के टुकड़े लाख 
से जोड़ दिए जाये, जिसे लाक्षाकाछ-न्याय कहते हैं । 

दूसरे शब्दों में उनका. कहना है कि यहाँ दो शब्द एक में मिले हैं, 
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किंतु अलग भी किए जा सकते हैं, जिससे एक शब्द दो का काम देता 
है | अतएव इसे शब्दालंकार मानना चाहिए । 

आगे अब अमंग श्लेष को लीजिए । सर्वस्वकार इसे एक ब्र॒त 
( टेंभुए ) से निकले हुए अथच एक ही में जुड़े हुए दो ( सौतिया ) 
फलों के न्याय से अर्थालंकार मानते हैं | यहाँ शब्द को वृत समभझना 
चाहिए, और दो अर्थ जोरिहा फलों के समान हैं । जैसे वास्तव में 
दो होकर भी वे फल एक ही के समान हैं, वेसे ही अथ दो होने पर 
भी शब्द एक ही है। जेसे भूषण के उपयु क्त छंद में 'अरि लंक तोर” 
में लंक शब्द के लंका तथा कमरवाले दो अथ हैं। यहाँ एक बृतवत्‌ 
शब्द तो एक ही है, तथा अथ्थ फलवत्‌ दो हैं । 

मम्मटादि---डधर मम्मट, विश्वनाथ आदि कई आचार्यों का 
मत है कि अभंग ओर सभंग, दोनो ही शब्दालंकार हैं | उनका 
कहना है कि शब्दालंकार सें जहाँ शब्द का परिवतेन सद्य हो सके, 
वहाँ अ्र्थालंकार हे, ओर जहाँ वह असहा हो, वहाँ शब्दालंकार 
होगा । 

जैसे तिगहि के मेंटे? वाक्य शब्द-परिवर्तन नहीं उठा सकता, क्योंकि 
ऐसा करने से श्लेष निकल जायगा । अतएव यहाँ शब्दालंकार है । 

हमने उद्धट के मत को ग्राह्म समभकर ही श्लेष को अर्थालंकारों में 
लिखा है। वह श्लेष को अर्थालंकार मानते हुए भी उसके अभंग और 
सभंग भेदों को क्रमशः अर्थालंकार तथा शब्दालंकार लिखते हैं । इसका 
कारण -उनकी तर्काक्‍ली देखते हुए समझ में नहीं आता है । शायद 
उन्होंने ऐसा कथन इतरों के मतानुसार ( अपने विचारों के प्रतिकूल ) 
कर दिया हो । 

मुरारिदान--ऊहऋा कथन हे कि जहाँ शब्द सें रहकर अलंकार 
शोभा बढ़ावे, वहाँ शब्दालंकार है, ओर जहाँ वह अर्थ में आकर 
चमत्कार दिखज्ञावे, वहाँ अर्थालंकार | यथा--- 
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हरत जु रम्या भोज-श्री कुबल्लय को श्री देत : 
रबि-बंसी जसवंत को यह ब्यतिक्रम किट्ठि हेत । 
( मुरारिदान ) 
यहाँ रम्या भोज-श्री का एक अर्थ है कमल की सुंदर शोभा, तथा 
दूसरा है राजा भोज की रम्य संपदा ।*कुकलय का एक अथ है भू-मंडल 
( कुल्भूमि, वलय>कंकण, मंडल ), और दूसरा नील कमल । यहाँ रम्या 
भोज-शभ्री और कुबलय में वह शब्दश्लेष मानते हैं, क्योंक्रि वह इन्हें 
दो शब्दों के बराबर कहते हैं । सभंग श्लेष में वह शब्दालंकार मानते 
हैं । वास्तव में इनका और स्वस्वकार का एक ही मत है । 
उदयारूदरू काँति-युत मडल् रक्त बखान; 
सुदु कर लोगन हिय हरत राजा यह बुधवान। 
( सुरारिदान ) 
उन्होंने इसका अर्थ यह किया है--राजा-पक्त--उदयारूढ़ ( वृद्धि को 
याया हुआ ), कांति-युत ( तेजवाला ), मंडल रक्न ( जिसमें देश अनुराग- 
युक्त है ), मृदु कर लोगन हिंय हरत ( मृहु, सूछम कर--टैक्स से 
लोगों का मन हरता है ), राजा ( नृपति ), बुधवान ( बुद्धिमान्‌ ) । 
चंद्रमा-पक्त में-“--उदयारूढ़ ( उदयाचल पर चढ़ा हुआ ), कांति-युत 
(६ प्रकाश-युक्‍त ), मंडल रक्‍त ( लाल बिंबवाला ), मदु कर ( कोमल 
किरणों से ), राजा ( चंद्र ), बुधवान ( बुघवाला । बुध चंद्र-पुत्र थे ) । 
इन शब्दों के जो अनेकार्थ किए गए हैं, वे कोषसत्थ अर्थों के आधार 
पर हैं । अतएवं मुरारिदान यहाँ अथश्लेष मानते हैं, क्योंकि कोष के 
बल से' कहे हुए शब्दों के अनेकार्थों का साथ ह्वी मान हो जाता हैं । 
इस ग्रंथ के प्रशेताओं का मत--ऋर्मकुशल-कर्म+कुशल । 
यह शब्द दो शब्दों के बराबर है, अतः कुछ इतरों के अनुसार 
इसको. भी शब्दालंकार माना जाना चाहिए, हमारे मत में ठीक 
नहीं । मुखचंद्र-मुख के रूपवाल्ा चंद्र । यहाँ भी एक शब्द के 


१७८ अर्थालंकार 


अनेक शब्दों के बराबर होने से उनके अलुसार आपको शब्दालंकार 
मानना चाहिए । 

अरब शब्द परिवतन कर देने से अल्लंकार के न रहनेवाले सिद्धांत 
को लेते हैं । चंद्रसुख-चंद्र के रूपवाला मुख । यहाँ रूपक बना हे। 
अब इसी को इस प्रकार परिवतेक कीजिए---'शशि के समान सुंदरता 
में सादश्यवाला मुख । अब यहाँ रूपक रहता नहीं ; अतः प्रश्न 
यह होता है कि रूपक को शब्दालंकार कहें या श्रर्थालंकार ? उत्तर 
स्पष्ट ही होगा कि श्रर्थालंकार । 

इस कारण जहाँ शब्द परिवर्तन से अलंकार न रहे, वहाँ शब्दा- 
लंकारवाला सिद्धांत नहीं टिकता । इस हेतु यहाँ. सिद्धांत मानना 
चाहिए कि जहाँ सुनने में सुदर लगे, वहाँ शब्दालंकार हो, ओर 
जहाँ अर्थ विचारने में सोंदय ज्ञात हो, वहाँ अ्र्थालंकार । 

यदि आप कहें कि एक के स्थान पर केवल एक ही पर्यायवाची 
शब्द परिवरतन करना चाहिए, तो इमारा कहना हे कि शब्दों कु 
शर्थ उनके प्रयोग पर निर्भर होने से वे शब्द पर्यायवाची माने जाने 
के अयोग्य होने से यह हमको मान्य नहीं दीखता । 

श्लेष की प्रधानता तथा अप्रधानता--अ्रब इस त्रिषय पर भी 
विचार प्रकट किए जाते हैं कि श्लेषालंकार कहाँ मान्य है ओर 
इतर अल्लंकार कहाँ ? 

प्रथम उद्धट का मत हे--विना किसी अन्य अलंकार की सद्दा- 
यता के स्वतंत्र रूप से श्लेष नहीं श्रा सकता | अतः व्याकरण के 
नियम ( निरवकाशो विधिरपवादः ) से जहाँ श्लेष के साथ कोई 
दूसरा अलंकार हो, वहाँ श्लेष ही की मुख्यता मान्य है । 

द्वितीय मम्मटादि का मत है--श्लेष दूसरे अलंकारों के साथ 
होता है ओर स्वतंत्र भी । जहाँ वह दूसरे अ्रल्नंकार के साथ रहतह 
है, वहाँ कहीं उसकी मुख्यता रहती है, और कहीं इतर की । 


श्लेष १७६ 


दृतीय सत--यदि श्लेष किसी इतर अलंकार के साथ हो, तो 
डसी इतर की मुख्यता होगी । 
अजो तरथोना ही रह्यो स्ृति सेवत इकरंग; 
नाक-बास बेसरि ल्ब्यों बसि मसुकुतन के संग। 
( बिहारी ) 
उदूभट यहाँ तुल्ययोगिता नहीं मानते । उनका कहना है, ऐसा 
मानने से श्लैघ को अवकाश ही न रह जायगा, क्योंकि वह उनके अनु- 
सार इतर अलंकारों से स्वतंत्र बनकर आता ही नहीं । 

तुल्ययोगिता ( नं० १४ ) में तीन बातों की मुख्यता रहती है। 

यथा-- 
ती के उर थाढत उरज, पी के उर अनुराग । 
( ब्रह्मदत्त ) 

( १ ) यहाँ अनुराग और उरज, दोनो प्रथक्‌ शब्दों द्वारा कहे गए 
हैं ।( २ ) उनका बढ़ना एक ही थर्म एक ही शब्द द्वारा कथित है। 
(३ ) धम दोनो का एक ही होने से सादश्य आ गया है । 

आज तक यह “तरबोना” ( अधोवर्ती या कर्णभूषण ) ही रहा, यद्यपि 
एक ही रीति से श्रुति ( वेद या कान ) का सेवन करता रहा है । ( १) 
इसमें भूषण अथच अथधोवर्तापन, दोनो के कथन प्रथक्‌ शब्दों द्वारा पृथक्‌- 
पृथक नहों हैं, वरन्‌ केवल तरथोना शब्द ( या शब्दों ) से उनका बोघ 
हुआ है । ( ६ ) दोनो का धर्म श्रुति-सेवा' हे, ( ३ ) परंतु अर्थ कान 
के पास रहने या वेद पढ़ने के अलग-अलग हैं । जब इनके धर्म एक ही 
शब्द द्वारा व्यक्त होकर भी वास्तव में प्रथक्‌ हैं, तब इनमें साहश्य भी 
गम्य नही कहा जा सकता। इस कारण उपयुक्त दोहे में तुल्ययोगिता 
का मेल न होकर केवल श्लेषालंकार है । इसलिये, हमारी समझ में, यह 
कहना ठीक नहीं कि श्लेष इतर अलंकारों से पृथक्‌ होकर स्वतंत्र रूप से' 
नहीं आ सकता । यही मत मम्महादि का है। - 


$८० अर्थालकार 


कान्ह हरि उदो करयो, जगत को तम हरयो, 
अरि बिचलाय मेत्यो चल्नन कृपथ को । 
( दूलह ) 
ऐसे स्थान पर उद्मट दीपकालंकार (नं० १५ ) नहीं मानते। 
दीपक और तुल्ययोगिता में इतना ही भेद है कि पहले में वरायों और 
अक्शायों का एक धर्म होता है, तथा दूसरे में जो घर्मं की एकता होती है, 
वह या तो वरायों ही की या अवरयों ही की रहती है । शेष बाते दोनो 
में समान हैं । अतः उपयुक्त कारणों से यहाँ भी दीपक न होकर केवल 


श्छ्ेष है । 
श्लेष अन्य अलंकारों के साथ कई प्रकार से आता 


श्लेष अंगभूत अलंकार की अप्रधानता तथा अंगी की 
अधानता-- 
मरु मारग इंव अधर तुब बिद्बम छाया नारे 
अतिदहि पिपासा आकुलित केह्टि नहिं करत 'भुरारि' ? 
( मुरारिदान ) 
हे नारी ! मरुस्थलवाले मांग के समान विद्र म छाया ( मूगा के रंग- 
चालू या पत्त-युक्त वक्षवाला )-युक्त अधर किसको पिपासाकुल नहीं 
करता : यहाँ विद्‌ मं छाया के दो अर्थ होने से श्लेष है, तथा इव शब्द 
से उपमा अलंकार । अब प्रश्न यह है कि मुख्यता किसकी है ? 'मरु 
आरय छाया इब अधर तुब” में उपमा सिद्ध हो जाती है, तथा “विद्र मं 
में आया हुआ श्ल्ेष उसका पोंषक-मात्र हैं । अतः श्लेष उपसा का अंग- 
स्रात्र हो जाता हैं तथा उपमा अंगी । इससे अंगमत श्लेष अमख्य हो 
जाता है, तथा अंगी उपम्रा मुख्य रहती हैं । 
पूर्णोपमा में शलेष का होना या न होना--किसी-किसी का 
कहना है कि जहाँ पूर्योयमा होती हे$ वहाँ रलेष आ ही जाता है । 


धर अर्थालंकार 


आयसु को जोहे, आगे लीन्हे गुरुजन गन, 
बस में करत जो सुदेख रजधानी है। 
महा महाजन धन ले-ले मिल्लें सम बिन, 
पदुमन लेखें 'दास' बास यों बखानी है ; 
दरप न देखे सुबरन रूप भरी बार- 
बनिता बखानी है कि सेना सुलतानी है। 
( दास ) 
अथ सेना-पत्त में--समरथ बैस>जवान योद्धा-युक्त । गुरुजन गनर 
गदाधारी योद्धाओं के समूह | सहसनि मन मानी हैहज़ारों ने उसे मन 
में ( महत्ता-युक्त ) माना है। पदुमन लेखे-पद्मों ( संख्या पद्म, शंख 
श्रादि ) की संख्या में योद्धा हैं । बास>यश की सुगंध । दरप न देखे 
किसी का अभिमान नहीं देख सकती । सुबरन रूप भरी वारल्‍सोने से रूप 
भरितवाली । ह 
अर्थ वनिता-पक्त में--गजराज राजें>उसके यहाँ श्रेष्ठ हाथी हैं । 
समरथ बैस-सशक्ति अवस्थावाली, सुंदरी । आयछु को जोहै-साम्रान्या 
होने से सबकी ञआज्ञा में रहती है । आगे लीन्हें गुरुजनन गन-वयस्क 
कुट बी आगे चलते हैं । पदुमन लेख-वह पद्मिनी समभी गई है, या 
प्मों धन उसके पास है । वाखनिता-सामान्या । यहाँ सेना तथा वार- 
वधू में सादश्य न होने से संदेह का आभासममात्र है । मुख्य अलंकार 
श्लेष है । 
श्लेष अन्य का अनुप्राणशक-- 
तजि रसात्र अलि दूरि ते आयो तुबव दल माँर ; 
उचित न है सुख मुँ दिबों साहब सरसिज साँम । 
( ऋषिनाथ ) 
यहाँ कवि कमल का संबोधन करके कहता है, सो वही प्रस्तुत है, किंतु 
सुनाता छंद किसी और को है, जिससे वह भी प्रस्तुत है । अतएव 


अप्रस्तुत प्रशंसा कस रे 


प्रस्तुतांकुर ( नं० २८ ) अलंकार है । रसाल, दल और मुख मूंदिबों 
शब्दों में छंद श्लिष्ट है। कवि की मुख्यता संबोधन के कारण प्रस्तु- 
तांकुर पर है, जो मुख्य है, और श्लेष साक्षात्‌ कारण होने से अनु- 
प्रासक । 

इस प्रकार उपयुक्त उदाहरणों से प्रकट है कि ( १ ) श्लेष कहीं पर 
स्वतंत्र, ( २ ) कहीं दूसरे का अंग, ( ३ ) कहीं आमास-मात्र, ( ४ ) 
कहीं अन्य का अनुप्राशयक और ( ५ ) कहीं ( श्लेष ) मुख्य तथा 
( ६ ) दूसरा आभास-सात्र होता है । 

नोट--इसी प्रकार अन्य अलंकार की भी मुख्यता तथा असु- 
ख्यता का विचार करके कोन अलंकार कहाँ है, बतलाना चाहिए । 


अप्रस्तुत प्रशंशा ( २७ ) 


अश्नस्तुत प्रशसा---में अ्रश्नस्तुत के वर्णन में अ्स्तुत का कथन 
आता हे । 

इसके पाँचों भेदों के नाम हैं ( १ ) सारूप्य निबंधना, (२) . 
काय निबंधना, ( ३ ) कारण निबंधना, (४) सामान्य निबंधना 
ओर ( ५ ) विशेष निबंधना । 


( १ ) सारूप्य निबंधना---में अप्रस्तुत के कथन में प्रस्तुत 
का वर्णन होता है ।'यथा-- 
बन-ठपबन घन कुसुम गन देखत सकल मेंकाय ; 
बड़ो सयानो मधुप है, बंधत न कंज विहाय। 
( वेरीशाब ) 
यहाँ नायिका के प्रति सखी की उक्ति होने के कारण भूमर और 
कमल-बृत्तांत अप्रस्तुत हो जाता है, और नायक का वर्णन अस्तुत 
रहता है । 


हे कई अर्थालंकार 


पाइ तरुनि-कुच-डच्च पद चिरम ठग्यो सबु गाउ ; 
छुटे डोर रहिहे वहै, जु है मोलु छुबि नाउ। 

( बिहारी ) 

मोलु-मूल्य । 
जनसु जलघधि, पानियु बिमलु, भो जग आधघु अपार ; 
रहे गुनी हो गर परयौ, भले न सुकता-हार । 

( बिहारी ) 

आधुच्मोल । रहै ,. गर परयौ-गणी होकर गले पड्के € पालक के: 
पास हठ-पूर्वक ) रह रहा है । 
गहे न नेकों गुन गरबु, हँसों सबे संसारु ; 
कुच-ठच पद-ल्ालच रहे गरें मरें हू हारू। 

( बिहररी ) 
रे रे चातक ! मन लगाय किन मीत सुनें मम; 
बहुत मेघ नभ बसत, सबे नहिं होत एक सम । 
बर्षि-बर्षि जल करत एक पुहुमी प्रसन्न अति ; 
गर्जिनाजिक ब्यर्थ कान फोरत इक दुर्मति । 

यहि हेत इती यह सीख मम चित्त साहिं निज राखिए न 
जेहि-नेहि देखहु, तेहि-तेहि निकूट दीन बचन जनि भारिष्‌ । 


( विशाल ) 
है शै न्‍ 
छंद भतृ्‌ हरि के आधार पर है। 


बात कूलि रे फूल ! यों निज श्री भूलि न फूल्लि ; 
: कील कुटिल को कर निरखि, मिलन चहत तें घृल्लि । 
€ दुलारेलाल भारगव ) 
यहाँ फूल का तथा उपयु क्त छंद में चातक का यद्यपि संबोधन हुआ 
है, फिर भी वास्तव में वह प्रस्तुत नहीं है, जिससे सारूप्य निबंधना' 
आती है । यदि संबोधन के कारण ये भी. प्रस्तुत, माने जायें, तो अलंकार 
अस्तुतांकुर ( नं० २८ ) हो जायगा + 


अप्रस्तुत प्रशंसा १८४. 


वेधम्य से सारूप्य निबंधना-- 
पट! पाँखे, भखु काँकरी, सपर परेड संग; 
सुखी परेवा ! पुहुमि में एके तुही बिहंग। 
( बिहारी ) 
यहाँ विरही होने से बणनकर्ता कबूतर को अपने से अच्छा बतला 
रहा है, क्योंकि उसके साथ कबूतरी सदा रहती है। यहाँ कबूतर का 
वरणन वास्तव में अप्रस्तुत है, यद्यपि संबोधन उसी का किया गया हैं 
और नायक का प्रस्तुत । वह सुखी है और यह दुखी, यही वेधम्य है । 
सपर>परवाली । कपड़ों का सी प्रबंध नहीं करना पड़ता, क्योंकि पंख ही 
पट हैं । 


(२) काय निब्ंधना---हऋारण प्रस्तुत रहते हुए भी काये 
के कहने में होती है | यथा --- 
पद घोवत कछु कांति छुटि पहुँची जलनिधि जाय 
मसथत सिंघ सोइ सार बनि प्रगव्यों नेसिकर आय । 
( कस्यचित्कवेः ) 
यहाँ अलौकिक सौंदय का वर्णान प्रस्तुत है, किंतु उसे न कहकर कवि 
ने पेर थोने से निकली हुईं कांति से कार्य रूप चंद्रोत्पत्ति कहकर उसे 
( कांति को ) प्रकट किया है । 
हम ख़ब तरह से जान गए, जेंसा आनंद का कंद किया; 
सत्र रूप शील गुण तेज पूंज तेरे ही तन सें बंद किया। 
तुक हुस्न-प्रभा की बाकी ले फिर विधि ने यह फरफंद किया ; 
चेपकदल सोनजुही नर्गिस चामीकर चफला चंद किया। 
द ( शीतल ) 
यहाँ भी वह्दी बात है । 
( ३ ) कारण निबंधन[---प्रें अद्वस्तुत कारण से कार्य 
निकलता है । यथा -- 
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लड्े सुधा सब छीनि बिधि तो मुख रचिबे काज ; 


सो अब याही सोच सखि, होत छीन दुजराज । 
( वेरीशाल ) 


यहाँ अपूर्व शोभा-रूप काये प्रस्तुत है, वह न कहकर उपयु क्त कारण 
के रूप में कवि ने कहा है । द्विजराज चंद्रमा को कहते हैँ । 
तुव अधरन के हित सुरन मधि लिय अस्त जु सार ; 


सु यहि दुसह दुख सों श्रहे अब लो सागर खार । 
( पझ्माकर ) 


यहाँ भी वही प्रयोजन है । । 
( ४ ) सामान्य निबंधना--में विशेष प्रस्तुत के लिये 
सामान्य अप्रस्तुत कहा जाता है। यथा-- 
आनन चंद निहारि-निहारि नहीं तन ओ? घन जीवन वारें ; 
चारु चितोनि चुभी 'मत्रिम' हिये, मति को गहि ताहि निवारें। 
क्यों करि धों मुरली मनि कुंडन्न मोरपखा बनमाल्न बिसारें ; 


ते घनि, जे ब्जराज लखें, ग्रह-काज करें, अरु लाज़ सभारें । 
( मतिराम ) 


यहाँ वक्‍ता यह व्यंजित करता है कि भगवान्‌ का ऐसा सुदर रूप 
देखकर भी वह अपने को सम्हाले हुए है । प्रयोजन अपनी सखी की 
बढ़ाई का है, जो प्रस्तुत है, अथच जो एक व्यक्ति के विषय में होने 
से विशेष है । इस विशेष प्रस्तुत के कथन के लिये सामान्य अप्रस्तुत 
उन अनेक्न युवतियों का कथन हुआ है, जो ऐसा कर सकती हैं । 


( ५ ) विशेष निबंधना--# सामान्य प्रस्तुत के लिये 
विशेष अप्रस्तुत कहा जांता है। यथा-- 
काटि लेत तरू बादई सूधे - सूथे जोय; 
बन में टेढे बृत्च को काटत है नहिं कोय। 
( प्माकर ) 


प्रस्तुतांकुर वृद्ध 


यहाँ कहना यह था कि ठेढ़े आदमियों को कोई नहीं सताता | यह 
अस्तुत सामान्य रूप था । यह न कहकर अग्रस्तुत टेढ़े उक्त का किसी बढई 
द्वारा न काटा जाना कहा गया है, जो वाक्य एकवचन होने के कारस 
विशेष रूप में है । 


प्रस्तुताकुर € २८ ) 


प्रस्तुतांकुर--में वाच्य रूप वस्तुतः अनिच्छित प्रस्तुत के द्वारा 
व्यंग्य रूप इच्छित प्रस्तुत का चोतन होता है । यथा--- 
फूली रसरली भल्ली मालती समीप तू 
अली, कनेर-कली को कलेस देंत काहे ते ? 
( दूखड ) 
इसमें अ्रमर ( अनिच्छित ) प्रस्तुत हैं, क्योंकि उसी का संबोधन 
हो रहा है, परंतु वास्तव में कविं की इच्छा उसके वर्णन की नहीं । 
उधर नायक इच्छित उस्तुत है, क्योंकि उसी का सममाना अभीष्ट है, 
तथा उसी से बात हो रही है। प्रयोजन यह है, हे श्रमर ! तू फूली 
हुईं रस-युक्ता मालती ( प्रौद्ा ) के आगे न फूली हुई, रस-हीना कनेर- 
कली ( मुग्धा ) को क्यों सताता है ? सखी नवोढ़ा मुग्धा को छोड़कर 
प्रौदा से अनुरक्ति की शिक्षा देती है । 
सुबरन बरन सुबास-युत सरस दलनि सुकुमार ; 
चपकली को तजत अदल्ति ! तें हीं होत गैँवार। 
है € मतिरास ) 
यहाँ चंपे की कली से व्यंग्य द्वारा प्रयोजन नवोढा मुग्धा का है । सखी 
की उक्ति है । अ्रमर के प्रति संबोधन से वह विषय भी प्रस्तुत है । इससे 
प्रस्तुतांकर अलंकार हुआ | 
प्रस्तुतांकुर का अग्रस्तुत गशंसा में अंतभोच--पंडितराज का 
कथन है कि ऐसे स्थानों पर वक्ता का मुख्य प्रयोजन तो च्यंग्य विषय 


हैँ 
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से होता है | श्रतः वाच्य विषय प्रस्तुत होने पर भी वास्तव में अ्रप्र- 
स्तुत ही हुआ । इस हेतु ऐसे वर्णनों में प्रस्तुतांकुर न मानकर अप्र-- 
स्तुत प्रशंसा माननी चाहिए। इस कथन में बहुत कुछ सार है, 
तथापि हिंदी के आचायों ने पेसे स्थानों पर अ्रप्पय्य दीक्षित के मत्त 
पर चलकर प्रस्तुतांकुर ही माना हे । वास्तव में यह अप्रस्तुत प्रशंसा 
का एक भमेद-मात्र कहा जा सकता है । 
ल्वाल प्रबाल ज़से रस-अंचित, कोकिल-चंचु चुभी अति पैनी , 
हंसनि सों लरि घाइल अंग बिलोकिए कोक-सरोरुद्-नेनी । 
खेलति बाग की बाउरी-बीच सहेली कि बात सुने पिक-बैनी ; 
पानि सों आनन, अंचल सों उर ढाँकि लियो लहि लाज की सेनी । 
मे ( कुमारमणि ) 
प्रवाल-+नवीन पढलव । अंचितनयुक्त । बाउरी>एक प्रकार का दीर्घा- 
कार कूप । यहाँ कोकिल की चंचु के प्रहार से चिह्नित रक्त नवीन पललव 
तथा हंसों द्वारा क्षत कमल ( जो कि वस्तुतः ्रस्तुत नही ) के वर्रान से 
दंत-त्षत अधर तथा नख-चत-युक्त हृदय-प्रदेश ( जो कि वक्ता का वस्तुतः 
ईप्सित वत्तांत है ) का वर्णन व्यंग्य रूप में किया गया है। अतः प्रस्तु- 
तंकुर अलंकार हुआ। 
स्वारथु, सुकृतु न, ख्लम बथा, देखि बिहंग, बिचारि ; 
'बाज, पराएं पाने परि तू पच्छीनु न सारि। 
( बिहारी ) 
बाज़ और पक्षी अस्तुत हैं। उधर ऐसा व्यक्ति भी प्रस्तुत है, जो 
पराए ( दूसरी जातिवाले ब्यॉफ़ ) के लिये अपनी जातिवालों को सताता 
हे । 
जो पठुमिनि केवत्न तुमहिं ललखे लहत सुख पूर ; 
चले ताहि तजि अ्रब अनत, भए सूर तुस् कूर | 
( वेरीशाल ) 
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सुनिए बिंटपि श्रभ्चु ! पूष्ठप तिड्ठारे हम, 
राखिहो हमें, तों सोभा रावरी बढ़ायहें ; 
तजिहो इरषिके, तो बिलगु न मानें कछू, 
जहाँ-जहाँ जेंहें, तहाँ दूनो जस छायबहें। 
सुरन चढ़ेंगे, नर - सिरन चढ़ेंगे, बर 
सुकबि अनीस' हाट - बाट में बिकायहें ; 
देस मैं रहेंगे, परदेस में रहेंगे, काह 
मेस मैं रहेंगे, तऊ रावरे कहायहें। 
( अनीस ) 
छुपद छुबोले ! रस पीवत सदीव, छीव 
लंपट निपट प्रीति कपट ढरे परत : 
संग भए मध्य, अग डुलक्लत, खुलत साँस, 
सदुल चरन चारु घरनि धरे परत। 
देव मधथुकर ! दृक हृूकत मधूक धोखे, 
माधवी मधुर मधु लालच लरे परत: 
ढुह॒ पर जेंसे जलरुदु परसत, ड्द्दँ 
मुहुँ पर राई परे पुहुप भरे परत। 
( देव ) 
यहां प्रस्तुत भ्रमर पर ढालकर प्रस्तुत नायक से उपालंभ कथित हैं । 
पहले चरण में उन्मत्त छीव ( अमर ) की कप्रट-भरी प्रीति का कैथन है, 
और दूसरे में शारीरिक दशा का । मधुकर भौरे को कहते हैं, और मधुक 
महुवे को । सखी कहती है, जेसे दोनो पंखों से तुम कमल का स्पशु 
करते हो, बसे ही यहाँ महुवे के मुख पर तुम्हारी परछाई' पडते ही उसके 
फूल भड़े पड़ते हैं। अर्थात्‌ जो प्रमर कमल का लोभी है, वह यदि महुवे 
के पास जाय, तो न उसकी शोभा है न महुवे की । सखी मूमर के व्याज 
से नायक को केवल पद्मिनी नायिका से अनुकूलता की शिक्षा देती है । 
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केतकी के छत कीन्हे कोंतुक कितेक तुम, 
पैटि परिमल में गए हो गडढ़ि मात ही ; 
मिले मल्लि-बल्तिन लवंगन सों हिले, दुरि 
दाढ़िसन मिले पुनि पाँडर की घात ही । 
कीन्ह्दी रसकेली, साँक चूमत चमेली बाँस, 
देव” सेवतीन माँक भूले भहरात ही; 
गोद ले कुमोदिनि बिनोद मान्यो चहूँ कोद, 
छपद ! छिपे हो पदुमिनि मैं प्रभात॑ ही । 
( देव ) 
नायक से यहाँ सखी का उपालंभ बहुतों से प्रेम करने का है । 
परिमल-्मकरंद । गए हौ गड़ि गात ही-केवल मन से न गड़कर 
शरीर-सहित गड़ गए हो । सेवती*जंगली गुलाब । मल्ली-बेला । 
दाड़िमज्अनार । पॉडर-एक प्रकार की चमेली । 

दाड़िम में छिंपकर जाने से यह प्रयोजन है कि उसके तोड़ने में 
विलंब होता, जिससे अधिक समय लगने के कारण छिपकर काम करने 
का मतलब था। जब इतनी युक्कि से दाड़िम फोड़ा था, तब उसमें कुछ 
ठहरना था, किंतु उसी समय पॉडर में भी घात लगाए हुए थे । प्रयोजन 
जारपन से है । चमेली में फल नहीं लगते, इसी से वह बाँफ कद्दी 
गई है। ' 


पर्यायोक्ति ( १६ ) 


सम्मिलित लक्ष॒शु---हृष्ट को प्रकारांतर से कहना या करना 
पर्यायोक्ति हैं & । 





थमिष्ठ ५ २ 
* अ्थंभिष्टमनाख्याय. सा्ञात्तस्येव सिद्धये ; 
यत्प्रकारान्तराख्यान॑ पर्यायोक्ति.. तदिष्यते । 
( दडी ) 


पर्यायोक्ति १६१ 


प्रथम पर्यायोक्ति--में अस्तुत घर्मी या धर्म को छोड़ उसे 
प्रस्तुत रूप में अन्य प्रकार से कहना होता है । यथा--- 


महाराज सिवराज, तेरे बेर देखियत 
घन बन हे रहे हरम हबसीन के; 
'भूषन' भनत तेरें बेर रामनगर 
जवारि पर बहबहे रुघिर नदीन के। 
सरजा समत्थ बीर ! तेरे बेर बीजापुर 
बेरी बेयरनि कर चीन्द्द न चुरीन के ; 
तेरे रोस देखियत आपरे, दिली में बिन 
सिंदुर के छुद मुख इंदु जमनीन के। 
( भूषण ) 
पहले पद में प्रस्तुत धर्मी हैं हबसिनें, जिनका प्रस्तुत॑ घम है घर से 
भाग जाना । उसे न कहकर कवि ने उनके हरमों के जंगल हो जाने का 
प्रस्तुत रूप में कथन अन्य प्रकार से किया है । दूसरे पद में प्रध्तत घर्म 
है आकत में पड़ना, जिसे न कहकर कवि ने प्रस्तुत रुधिर की नदी बहने- 
वाले दूसरे प्रकार से कहा है । तीसरे पद में प्रस्तुत धर्म है वैरियों का 
सारा जाना, जिसके लिये उनकी स्त्रियों के वेधव्य का कथन किया गया 
है । चौथा चरण भी ऐसा ही है । 
जाके लोचन करत हैं कुवलय कंज प्रकास ; « 
सो भाऊ अ्रुवपाल के करत हिये नित बास। 
( सतिराम ) 
यहाँ कहने का प्रयोजन है कि विराट रूपी विष्णु भाऊ के हृदय में 
* बसते हैं । विष्णु यहाँ प्रस्तुत धर्मी रूप हैं। उन्हें न कहकर कवि ने 
उनके प्रस्तुत धर्म कुबलय-कंज-प्रकाशक लोचनों का कथन किया है, 
क्योंकि चंद्र-सूय उनके लोचन माने गए हैं । 
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आल्ी कुलावति कूकनि सों, कुकि जाति कटी ऋननाति ऋकोरे 
चंचल अंचल की चपला चल बेनी बढ़ी सो गड़ी चित चोरे। 
या बिधि ऋूलत देखि गयो तब ते कबि 'देव' सनेह के जोरे ; 
भूलत है हियरा हरि को हिय माहिं तिहारे हरा के हिंडोरे । 
( देव ) 
यहाँ अस्तुत प्रयोजन है मोहित' होना, जिसे न कहकर हृदय का हार 
के हिंडोरे पर कूलना कहा बया है । 
यक तो जिनके तन माहिं जड़ी, दुसरी रुचि सों तिय मूड़ चढ़े 
जिनके बर भाल में ज्वाल्न कराल, गरो जिनको अहि-पाँति मो । 
जिनकी छिपिके हू कथा सुनते सुक श्रम्मर छ्वो नित पाठ पढ़ें ; 
तिनके पद-पंकज में निसि-दोंस 'बिसाल' क्रि पूरन प्रीति बढ़ो । 
( विशाल ) 
यहाँ प्रयोजन महादेवजी के कथन का है, जो घुमाकर व्यक्ल किया गया 
है, सीधे नहीं । 
जौ लो रबि-कर करें काल्हि उदयाचल सु'बन ; 
तासु श्रथम सब चलो सुजस लूटन. जोधागन। 
ह ( सिश्नबंधु ) 
यहाँ प्रयोजन बहुत सबेरे कहने का है, जो घुमाकर कहा गया है | 
मम्मट-छत काव्य-प्रकाश में अग्रस्तुत प्रशंसा का जो उदाहरण है 
उसका अनुवाद यों हे--. 
है राजन ! नहिं बोलति रानी, राजसुता न पढ़ावति बानी 
पथिक मुक्त सुक अरिन अटारी, कीड़ा करत चित्र प्रति भारी । 
( सुरारिदान ) 
यहा कवि को कहना था, हे राजन ! तुम्हारी सेन-संधान सुनकर 
शत्रुओं ने महल छोड़ दिए | यह न कहकर कवि ने कहा है कि रानी 
महरला में नहों बोलती, न आवाज़ से कोई राजयुता को पढ़ाता है। 
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पथिकों द्वारा छुड़ाए हुए शुक॒ अथ पर बैठे हैं, तथा वे ही तोते राज- 
चित्रों को असली सममकर उनसे खेल रहे हैं । यहाँ ये कारण बहुत दूर 
के होने से अप्रस्तुत-से दिखाई दते हैं । शत्रओं ने चढ़ाई होने का हाल 
सुनकर महल छोड़ दिया, और डर के कारण वे सामान भी न ले जासकै, 
न तोतों को उड़ा सके”; पथिकों ने जब देखा हि तोते भुखे-प्यासे हैं, तो 
उन्हें छोड़ दिया । वें चित्र देखकर यह कह रहे हैं । शत्रुओं के भागने में 
अनेक घटनाओं में एक यह भी घटी; अतः इसे दूरस्थ कारण कहा गया । 
अलंकारसर्व॑स्व ने इन्हें प्रस्तुत मानकर यहाँ पर्यायोक्ति बतलाई 
है । मम्मट इन कारणों को दूरस्थ कह. अग्रस्तुत मानकर ( यहाँ ) 
अप्रस्तत प्रशंसा मानते हैं । यह मतभेद हैं। ऐसे स्थानों पर बड़ों के 
आगे अपना मत कहना अयोग्य है, क्िंत यह ग्रथ जिन्नासुओं के सममाने 
को लिखा गया है, इसी से बतलाया जाता हैं कि मम्मठ के अनुसार 
शुक-संवाद को अप्रस्तुत मानना ठीक जँचता है ; अतः यहाँ अप्रस्तुत 
प्रशंसा अलंकार है । 
द्वितीय पर्यायोक्कि---ें किसी कार्य को प्रकारांतर से साथा 
जाता है । यथा--- 
आए बृषभानु-नंद, सुनो क्यों न सुख-कंद, 
राधे-बजचंद, छिपी कोठरी हमारी में । 
( दूलह ) 


| 


यहाँ युक्ति से पराया हित किया गया है । 
पूस-मास सुनि सखिन खन साई चलत सबार ; 
ले कर बीन प्रबीन तिय गायों राग मलार। 
( बिहारी ) , 
गायन-वादन-शाज्नानुसार पूस में भी मलार गाने से इंष्टि होनी चाहिए, 
जिससे पति का जाना रुक जायगा; इससे मलार गाया गया । अपना हित 
युक्ति स्रे किया गया है । 


बह ४ अर्थालंकार 


द्वितीय पर्यायोक्ति अलंकार नहीं, ध्वनि है--ह्वितीय पर्या- 
शोक्ति को संस्कृत के आचाये दंडी तथा चंद्रालोककार ( जयदेव ) 
के मत से हिंदीवालों ने माना है । 

मम्मट की टीका ( उद्योत ) के कर्ता का मत है कि यह ध्वनि 
है, अलंकार नहीं । यहाँ दोहे में तो ध्वनि हे, किंतु कहीं-कहीं ध्वनि 
प्रकाशित हो जाने से व्यंग्य-मात्र रह जाती है। भाषा-संबंधी कोई 
उत्तमता न होने से इसे अलंकार न मानने सें कछ अनुचित नहीं । 

अप्रस्तुत प्रशंसा से भेद- अब॑ प्रश्न यह उठता है कि भूषण 
के उदाहरणवाले पहले चरण में स्त्रियों का भागना जब कारण हे 
और घर काध्ठजाड़ होना काय, तब वहाँ काय से कारण कहीं 
जानेवाली श्रप्रस्तुत प्रशंशा ( नं० २७ ) क्यों न मानें ? किंतु कार्य 
निबंधना में कारण प्रस्तुत होता है, और कार्य अप्रस्तुत तथा यहाँ 
थे दोनो प्रस्तुत होने से भेद प्रकट है । 

पर्यायोक्ति से ध्वनि का प्रथकरण-- 

निश्चल्न व्यसनी पत्र पर है बलाक यहि भाँति, 
मरकत-भाजन पे मनो अमल संख सुभ काँति। 
( दास ) 

यहाँ भी पर्याय से स्थान की शून्यता कहनी है, किंतु उद्येज्षा से 
बल्ञाक के स्थिर कहे जाने से सिद्ध शून्यता को विशेषज्ञ ही समझ 
खकते हें । वाच्यारथ से इस व्यंग्यार्थ के विशेष सौंदर्य से यहाँ ध्वनि 
और जाती हे, ओर पर्यायोक्ति नहीं रहती । 


व्याजस्तुति (३०) 
व्याजस्तुति--में दूलह कवि के अनुसार चार भेद हें, अर्थात्‌ 


लिद्ा में स्तुति, स्तुति में निंदा, एक की स्तुति में दूसरे की स्तुक्ति 
खैथा एक की निंदा में दूसरे की निंदा निकलनी । यथा -- 


व्याजस्तुति १६४ 


(१ ) कहा रीति रावरी, जो रंको को बिभूषों गेह ? 
( » ) तुम - सो प्रबीन, गुरू - सेवा - ततपर को ? 
(३ ) धन्य तुम चंद ! राधा-बेन-सम सुधा-घरे... ... 
(४ ) याते निंदा पर को, बनाव देखो हर को; 
जु राहु बिना धर को, तुम्हें सो देव धरकों । 
( दूलह ) 
व्याजस्तुति और व्याजनिंदा, दोनो मिलकर एक ही अलंकार समम्छे 
जाते हैं । 
लक्षण---प्रस्तुत व्यक्ति की निंदा से स्तुति या स्तुति से निदा 
होने में व्याज़स्तुति होती है । 
यहाँ पहले उदाहरण में निंदा में स्तुति है तथा दूसरे में स्तुति में 
निंदा । कथन दोनो में चंद्रमा से है। चंद्र ने गुरु-पतल्ली का अपहरण किया 
था, जिससे स्त॒ति में निंदा निकलती है । 
तू तो रातो-दिन जग जागत रहत, चेऊ 
जागत रहत रातों-दिन बनरत हैं; 
“'सूषन! भनत तू बिराजे रज भरो, वेऊ 
रज भरे देहनि दरी में बिचरत हैं। 
तू ती खूरंगन को बिदारि बिहरत, सूर- 
मंडले बिदारि वेऊ सुरत्तोक रत हैं; 
काहे ते सिवाजी गाजी तेरोई सुजस होत, 
तोसों अरिबर सरिबर-सी करत हैं। 
हे ( भूषण ) 
यहाँ शिवाजी के विषय में रातोदिन चेतन्य रहने तथा राज्य-श्री-युक्त 
होने की प्रशंसा है, और यह भी कि वह योद्धाओं को मारते हैं । उधर 
शत्र-मंडली परेशानी से रात-दिन जागती तथा धूल से भरी ग्रुफाओं में 
फिरती अथच सूर्य-मंडल को बेघकर देव-लोक जाती है। बराबरी - 
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शिवाजी से केवल शाब्दिक है। शिवाजी की निंदा में स्तुति है तथा 
शत्रुओं की स्तुति में निंदा | दोनो का वर्णन प्रस्तुत है, क्योंकि कवि का 
अभीष्ठ दोनो के कथन से है । 
स्तुति से निदा-- 
बछू बेस में भी पड़ोस के द्वो उपकारी ; 
जगत प्रेम सों पूरि बरें तरुनी सुकुमारी। 
पर बिधवा के ब्याह हेत चरचा जब आवे , 
वही बुद्ध तब शुरू उदारता को दिखराबे। 
इंद्रियजित बिधवा होन की सदा प्रबल आसा धरे , 
पुनि बह्मयचरज के बिसद गुन का सप्रेम गायन करें। 
( सिश्रबंधु ) 
देह धरी परकाज ही को, जग माँक है तो-सी तुही सब लायक ; 
दौरि थकी, अंग स्वेद भयो, समुझी सखि हाँ न मिले सुखदायक। 
मोहूँ सों प्यार जनायो भत्नी बिघि, जानी जु जानी हितून की नायक ; 
साँच कि मूरति, सीज् कि सूरति, मंद किए जिन काम के सायक । 
( कुलपति मिश्र ) 
निंदा से स्तुति-- 
मातु-पिता को पता न लगे, नित माखनचोर ही मैं मन ल्ावत ; 
जो तिथ जाति अधोगति को, सुख सों रति के तेहि मूड चढ़ावत । 
मान-बिद्दीन बसे बन मैं, गुन-द्वीनहु के घर संपत्ति छावत ; 
ऐसे दि्गंबर सों करि नेह “बिसाल' कहा निज नाम धरावत ! 
( विशाल ) 
धीवर को सखा हे, सनेही बनचरन को, 
गीध हू को बंधछु, सबरी को मेहमान है; 
पांडव को दूत, सारथी है अरजुनहू को, 
छाती बिप्र-ल्लात को घरेया तजि मान है। 
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ब्याध अवराधहारी, स्वान समाधानकारी, 
करें छुरीदारी, बल्लि हू को दरबान हें; 
ऐसो अवशगुनी, ताके सेइबे को तरसत, 
जानिए न कोन सिनापति' को समान हैं। 
( सेनापति ) 
इस छंद में भी निंदा में स्तुति है । 
व्याजस्तुति के वास्तव में दो ही भेद हैँ--इूलह ने डउपयु क्ता- 
नुसार दो भेद और खिल हैं, अर्थात्‌ एक की स्तुति सें दूसरे की 
स्तुति अथच एक की निंदा में दूसरे की निंदा | ऊपर के तृतीय 
उदाहरण “धन्य तुम चंद... ... घेरे में चंद्र की स्तुति से राधा की 
स्तुति वास्तव सें निकल्लती है । यह उदाहरण अप्रस्तुत प्रशंसा ( नं० 
२७ ) का है । प्रस्तुत होने पर भी वास्तव में यहाँ चंद्र अप्रस्तुत 
है, क्योंकि कवि को राधा की प्रशंसा अभीष्ट है । निंदा में निदा- 
वाला चौथा उदाहरण भी इसी प्रकार अप्रस्तुत प्रशंसा है। यहाँ 
कवि को चांद निंदा अभीष्ट हे, ओर हर की निंदा केवल चंद्र की 
विवशता दिखलाने को की गई है। इस भ्रकार व्याजस्तुति के असली 
भेद दो ही रह जाते हैं । 
एक की निंदा से दूसरे की स्तुति निकलने में कुबलयानंद ने एक और 
ब्याजस्तुति मानी है । यथा-- 
को तुम ? हों कासिद राम कौ; 
कहाँ वानर हनुमान नाम को ? 
पीठ्यों कपिन, जित्यों इंद्रजित हू; 
या तें भाज गयो वह कित हू। 
( मुरारिदान ) 
यह अप्यय्य दीक्षित द्वारा दिए हुए उदाहरण का अनुवाद हे । 
छगद लंका में कहते हैं कि पू्व-पराजय के कारण हनुमान ऐसे भाग 
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गए कि उनका पता ही नहीं रहा, क्योंकि इतर वानरों ने उन्हें पराजित 
होने के कारण लज्ित क्रिया था। यहाँ हनुमान्‌ की कल्पित निंदा में 
शेष सेना की स्तुति निकलती है। यहाँ सेना वास्तव में प्रस्तुत है, और 
हनुमान का वृत्तांत अभीष्ट की तरह कहे जाने पर भी अप्रस्तुत । इमलिये 
अप्रस्तुत प्रशंशा ( नं० २७ ) हो जाती है । 


आज्षेप (३१) 
आज्षेपू---प्रतिषेघ की उक्ति के होने पर होता है ! इसके तीन 
भेद होते हैं । 


अथमस आत्षेप--अपने कहे हुए का निषेध करना होता है। 
यथा--- 
जाय भिरो; न मिरे बचिहों भनि 'भूषन! भोंसिला भूप सिचा सो ; 
जाय द्रीन दुरो, दरियो तजि के दरियाव लघों लघुता सों। 
सीछुन काज वजीरन को कहे बोल यों आदिल्लसाहि सभा सों ; 
छूटि गयो तो गयो परनालो, सलाह कि राह गहों सरजा सों । 
( भूषण ) 
यहाँ पहले दो पदों में आज्ञषेप के दो उदाहरण हैं । कहने का मतलब 
यह क्रि तुम्हारे. ही हिंत के लिये मना करता हूँ । 
तव मुख बिमल प्रसन्न अ्रति रहो कमत्न-सो फूलि ; 
नहि-नहिं पूरन चंद-सो, कमल कष्मों में भूलि। 
( दास ) 
यहाँ पहले विक्रास-रूपी धम मानकर वक्‍ता ने कमल कहा, और 
फिर निषेध के साथ उसमें उज्ज्वलता दिखलाकर छुदरता को और भी 
पुष्ठ किया । 
दें छदु पायन जावक को रंग नाह को चित्त रँगे रंग जातें ; 
अंजन दें करों नेननि में सुखमा बढ़ि स्थाम सरोज प्रभातें। 


आत्तेप १६४६ 


सोने के भूषन अंग रचें 'मतिराम' सबे बस कीने को घातें; 
यों ही चल्ले न सिंगार सुभावहिं, में सखि ! भूलि कही सत्र बातें। 
( मतिरास ) 
सोभा-सरबर-कमल को के दरसन दे बीर ! 
अथवा बिहसति-बलित रुख मुख लखाय बलबीर । 
( लद्छिराम ) 
इन दोहों में विकल्प ( नं० ५३ ) न होकर प्रथम आतक्तिप है । 
निषेधाभास---में वास्तविक निषेध न होकर उसका आभाखस« 
मात्र होता है | इसी को द्वितीय आक्तेप भी कहते हैं । यथा--- 
हों न कहति तुम जानिहो लाल ! बाल की बात ; 
असुवा उड़गन परत हैं, होन चहत डतपात। 
( मतिराम ) 
में नहीं कहती हूँ, तुम स्वयं जान लोगे कि उसकी क्‍या दशा है। 
अ्रयोजन कहने ही का है, किंतु निषेध के आभास से मुख्य कथन में 
विशेष विश्वास ओर उग्रता लाने का प्रयोजन है । 
हारे सबे उपचार के चार ब्रिचार सखीन हू को हरि लेहै 
ऊरध स्वास रूकोरन तें लखिबे हित चोकठ सों फिरि ऐेहे। 
आज बिसासिनी की 'लछिराम' दसा यों परोसिनी को परि गेहै ५ 
मेन-सेंदेसिनी हों घनस्याम, घरी मैं कपूर-सी बावरि जेंहे। 
( लछिरामस ) 
तीसरे सेद-में प्रकट में तो कहना होता हे, किंतु युक्ति से 
ईनिषेध रहता है । यथा-- 
कोपल ते किसलय जबें होहि कलिन ते कोल , 
तब चलाइए चल्नन की चरचा नाग्रक नोल। 
( मतिराम ) 
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यहाँ कहा तो जाता है कि बसंत में जाना दीक है, किंतु ताथय यह 
प्रकट करने का है कि ऐसा विचार ही अनुभव-शुत्यता का है । 


विरोधाभास ( ३२ ) 


विरोधाभास---में एक देशस्थित बस्तुओं में वास्तविक विरोध 
न होने पर सी कार्य-कारण-रहित विरोध देख पड़ता है। यथा--- 
दुच्छिन नायक एक तुही मुव-भामिनि को अनुकल हे भाव; 
दीन-दयाल न तोसो दुनी पर, स्लेच्छ के दीनहि मार मिटावे। 
श्रीसिवराज कहै कबि 'भूषन! तेरे सरूप को कोड न पाजे ; 
सूर सुबंस में सूर-सिरोमनि हो करि तू कुल-चंद कहावे। 
( भूषण ) 
यहाँ देखने में कई विरोध हैं, किंतु वे वास्तविक नहीं हैं। अनुकूल 
नायक एक-सत्री-त्रत होता है, और दक्षिण कई से समान प्रीति करने- 
वाला । सूर्य-बंश में सूर ( बीर ) होकर वह कुल-चंद है । इनमें वास्त- 
विक विरोध नहीं है, यद्यपि कहने-भर को सूर्य और चंद्र का साथ कथन 
एक ही में है । 
ज्यों-ज्यों पावक-लपट-सी तिय हिय सों लपटाति , 
प्यों-त्यों छुह्ी युल्ाब सें छुतिया अति सियराति । 
( बिहारी ) 
पावक्र-लपट-सी>अग्नि की ज्वाला-सी कांतिवाली | त्यों-त्यों छुट्टी 
गुलाब सें-वेसे-वेसे गलाब से सींची हुई-सी । 
सब गुन-हीन, सब करम-बिद्वीन, पुन्य- 
« पापन सों छीन, रूप-रंग हू सों न्यारो है ; 
सबसों बिरक्त, सब ही सों शअ्रनुरक्त, बास- 
: नानि को न भक्त, बासनानि को सहारो है । 


विभावना २०१ 


अक अरू आनंद सो रहत उदास, तऊ 
,. सत चित आनंद, जगत रखवारो 
सबसों घथक, घुनि समब्रके समीप, जग- 
रूप जगदीस एक ईश्वर हमारो है। 
( सिश्रबंधु ) 
इच्छुन घरे न, त्यों नवीनता करें न, 
बदले न नेकु, तऊ सब जग रचि डारो है ; 
नभ-सम ब्यापि रहो सकते पदारथन, 
काहू सों तबो न मिल ओरन बिसारो हे । 
सबसों मिलोई रहे, ध्यान में न श्रावे तऊ, 
ऐसो कछू जाल जग-मोहक पसारो है; 
सबसों पृथक, पुनि सबके समीप, जग- 
रूप जगदीस एक इेश्वर हसारो है। 
( मिश्रबंध ) 
इन दोनो छंदों में देखने-मर को कई विरोध हैं, दिंतु इश्वर-संबंधी 
कथन होने से दाशनिक तथा धार्मिक विचारों से शांत हो जाते हैं । 
दक्तिण नायक अनुकूलता का बाधक है, अथधच अनुकूलता बाध्य। 
विरोध, विभावना और विशेषोक्कि, इन तीनो में विरोध केवल ऊपरी 
दृष्टि से होता है, वास्तविक नहीं । कुछ आचार्यों ने विरोधाभास के कई 
मेद माने हैं, जो वास्तव में दूसरे प्रंकारों के उदाहरणा-मात्र हैं । 


विभावना ( ३३ ) 


विभावना--#& छ भेद हैं । सबमें न्यूनाघिक हेतु-हीन 
कार्य का कथन होता है। 
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प्रथम विभावना--में कारण के अनस्तित्व में कार्य होता 
है। यथा-- 
साहितनें सिवराज की सहज टेव यह ऐन:; 
अनरीके दारिद हरे, अनखीमे रिपु-सेन । 
( भूषण ) 
दरिद्र-हरण कर लेने के कारण यहाँ € कार्य का पूरा होना ) बाधक 
होकर तथा हेतु को बाध्य बनाकर उसका रूप थोड़ा रीमने पर कर देता 
है । इसी प्रकार अरि-सेन का विनाश हो गया ही, अतः उसका कारण 
नीति का वचन--“शत्रुनाश योग्य है”-- मानना पड़ेगा । 
जहाँ-जहाँ ठाढ़ो लख्यों स्थाम सुभग सिरमौर ; 
उनहूँ बिनु छिन यहि रहत दृगन अजों वह ठोर । 
( बिहारी ) 
ल्ाज-भरी अंखियाँ बिहँसों, बल्नि बोल कहे बिन उत्तर दीन्‍्दों। 
( मतिराम ) 


उत्तर देने का मुख्य हेतु है बोलना । यहाँ बिना बोले ही उत्तर मिल 
जाने से काय मुख्य हेतु ( बोलने ) का बाधक हो जाता है, और सममर 
पड़ता है कि किसी और प्रकार--इशारे आदि से--उत्तर दिया गया 
होगा । 
स्नोन-बिहीन सदा सुनिबो करें, नेन बिना निरखे बर बेस को ; 
नासिका के बिन सू घे सुगंध, बिना रसना लहे, स्वाद बिसेस को । 
हाथ नहीं, पर काम करे नित, बेपग धाय सके सब देख को ; 
रूप नहीं, पे तऊ दरसे जग ब्रह्म सरूप ईबिसाल? महेस को । 
( विशाल ) 
द्वितीय विभावना--में अपर्याप्त हेतु से कार्य होता है। 


यधा<---- 


विभावना श्०३ 


तिय ! कित कमनेती पढ़ी, बिनु जिद भौंहँ कमान ; 
चल चित्त बेघत चुकत नहिं बंक बिलोकनि बान 
( बिहारी ) 
यहाँ चित्त का बेधना पूर्ण होकर कथित हेंतु का बाधक हुआ । जब 
प्रत्यंचा-विहीन धनुष बेघ नहीं सकता, तब कोई दूसरा कारण होगा । 
बिंध्य ते बुलंद जे दुर्चद पाप-छुल-छंद 
एक जल्न-बिदु ते अनंदि गंग धोए तें। 
( लेखराज ) 
यहाँ एक जल-बिंदु इतने ऊँचे पाप घोने को अपर्याप्त था, किंतु हो 
ही जाने से पर्याप्तता सिद्ध है । 
आक-घत्रे के फूल चढ़ाए ते रीकत हैं तिहुँ लाक के साइ। 
( मतिराम ) 
यहाँ थोड़ी बात से काय हो जाने से मुख्य करण श्रद्धा माननी 
पड़ती है । 
सुमिरों वा बिघनेस को तेज-सदन, सुख-सोम ; 
जासु रदन-दुति-किरन इक हरति ब्रिघन-तम्त-तोम । 
( दुल्लारेजाल भागेंव ) 
नीचे के उदाहरणों में स्पष्ट कथन है--- 
बाने फहराने, घहराने घंटा गजन के; 
नाहीं ठहराने राव-राने देस-देस के; 
नग॑ भहराने, आम-नगर  पराने सुनि 
बाजत  लिसाने पसिवराजजू नरेस के। 
हाथिन के होदा उकंसाने कुभ कुजर के, 
भोन को भजाने अलि छूटे लटकेस के; 
दल के दरारे हुते, कमठ करारे फूटे, 
केरा केंसे पात बिहराने फन सेस के। 
| ( भूषण ) 
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केवल बाने का फहराना पर्याप्त कारण नहीं । 
बाजि गजराज सिवराज सेन साजतहि 
दिली दिलगीर दसा दीरध दुखन की ; 
तनिया न तिलक सुथनिया पगनिया न, 
घाम घुमरात छोड़ि सेजियाँ सुखन की । 
भूषन' भनत पति बाह बहियाँ न तेऊ 
छहियाँ छुबीली ताकि रहियाँ रुखन की ; 
बालियाँ विधुरि जिमि आलियाँ नत्रिन पर 
लालियाँ* मत्रिन मुगल्लानियाँ मुखन की | 
( भूषण ) 
सेन को सजाना-मात्र अपर्याप्त हेतु है । 
रावरी कृपा की कोर लहिके कछूक गहि 
गरब गेंसीर पाप - पुजन कमायों में 
देसन को चूर करि, सतगुन दूर करि 
कूर, बनि केवल. कृुगुन॒ अपनायों में । 
सबको संझान खतकार के उदार हेके 
जयनन्‍्डपकार मैं कबों न मन लायों में 
आरत द्वे) भारत पुकारत है नाथ ! अब 
पाहि-पाहि रावरी सरन तकि आयों में । 
( सिश्रबंधु ) 
यहाँ कृपा थोड़ी ही हुई, किंतु गरब बहुत हो गया । 
तृतीय विभावना---में प्रतिबंधक के दोते हुए भी कार्य हो 
जाता हे.। यथा -- 
मानत ल्ाज-लगास नहिं, नेकु न गह्दत मरोर ; 
होत तोहि लखि बाल के दृग-तुरंग मुंहजोर । 


( मतिराम ) 


विसावना २०५६ 


लाज-लगाम न मानहीं, नेता मो बस नाहिं; 
ये मुँहजोर तुरंग कौं ऐएँचत हू चल्नि जाहें। 
( बिहारी ) 
यहाँ लज्जा प्रतिबंधक होते हुए भी काये हो रहा है, जिससे किसी 
अन्य भारी कारण ( प्रेम ) का होना सिद्ध है। प्रतिबंधक की अपर्याप्तता 
का बाधक है कार्य का हो जाना । 
पोषन-भरन हे करत सब ही को जब, 
क्यों न तब इस कबिता को भतिपालेगों ; 
बल को बिचार जब करत न पोषन में, 
सिथिल कबिन तब केसे वह घालेगो। 
सोचिके बिसंघभर को भाव यह आसप्रद 
कोन कबिता सों मतिमंद कबि इालेगो ; 
अनुभव-छीन, रीति-पथ हू में दीन, तेसे 
सकति-बिहीन कब्रि अंथ रचि डालेगो। 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ अनुभव आदि की कमी प्रतिबंधक है । 
बीर बड़े-बड़े मीर पठान, खरो रजपूतन को दुल्ल भारो; 
“भूषन” जाय तहाँ सिवराज लियो हरि ओरंगजेब को गारो। 
दीन्हो कुज्वाब दिली-पति को, अरु कीन्हो उजीरन को मुंह कारो ; 
नायो न माथहि दक्खिन-ताथ, न साथ मैं सेन, न हाथ दृथ्यारो । 
( भूषण 2» 
घोर तरुनीजन बिपिन तरु नीजन हू 
निकसीं नि्संके नेसि आतुर अतंक में ; 
गनें न कल्लंक झुदु लंकनि म्यंकमुखी, 
पंकज-पगन थाई भागि निसि-पंक मैं।, 
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भूधननि भूलि पन्‍्हे- उलटे दुकल 'दिवः 
खुले मुज-मूल प्रतिकल बिधि बक मैं; 
चूल्हे चढ़े छाँड़े उफनात दूध-माँडे, उन 
पूत छाँडे अंक, पति छाँड़े परजंक में। 
( देव ) 
भूषण के छंद में प्रतिबंधक पहले तथा चौथे पदों में हैं और देव- 
वाले में तीसरे पद को छोड़कर शेष तीनो में । नीजन-निर्जन । 
जद॒पि चवाइजु-चीकनी चलत चहूँ दिसि सेन ; 
तऊ न छाँड़त दुहुन के हँसी रखीले नेन। 
( बिहारी ) 
चवाइनु-चीकनी>चवावों से चुपड़ी हुईं, भरी हुईं | चलत चहूँ दिसि 
सेन-चारो ओर इशारेबाज़ी चल रही है । 


चतुर्थ विभावना---में श्रकारण से कार्योत्पत्ति है। यथा-- 
ता दिन अखिल खलभलें खल खलक में, 
जा दिन सिवाजी गाजी नेकु करषत हैं ; 
सुनत नगारनि श्रगार तजि श्ररिन, की 
दारगन भागति न बार परखत हैं । 
छूटे बार-बार, छूटें बारन ते ल्लाल देखि 
भूषण सुकबि बरनत दरधत हैं; 
क्यों न उतपात होहिं बेरिन के कुंडन में, 
कारें घन उसदढ़ि अगारे बरषत हैं। 
( भूषण 
भषण ने यहाँ बालों के लिये काले मेघ और लालों के लिये अंगारों 
कहा है | बादल ,से अंगारों का बरसना अकारण से काय॑ की 


ग्राप्ति है । 


विभावना २०७ 


हसत बात के बदन में यों छुबि कछु अतूल ; 
फूली चंपक बेलि ते करत चमेद्वी फूल। 
( मतिराम ) 
पंचम विभावना---में विरुद्ध हेतु से कार्योत्पत्ति होती है । 
यथा--- 
मोर-पखा 'मतिराम? किरीट मैँ, कंठ बनी बनमाल सोहाहे ; 
मोहन की मुसुकानि मनोहर कुडल डोलनि में छुबि छाई। 
लोचन लोल, बिसाल बिलोकनि, को न बिलोकि भयो बस माई ! 
वा मुख की मघुराई कहा कहों, सीठी लगे अखियानि लोनाई । 
( मतिराम ) 
लाल ! रावर रूप की निपट अनोखी बानि; 
अधिक सल्लोनो है, तऊ लगत मधुर अखियानि । 
( रामसिंह ) 
इन दोनो छुंदों में लोनाई मिठाई के लिये विरुद्ध हेतु है । 
भूले भए भट भारे भाँति-भाँति भूरि भाँडे 
नेकु नाम सुमिरत ही ते डारे भंजिते; 
दीरघ दरिद्र दुख गरुवे सुमेरु - सस 
एक रेनु-कन ही ते फीन्हे लघु लुंज ते। 
'लेखराज' तेरे गंगे ! गुन किमि हेरे जात, 
सीत जल ही ते मेरे जारे पाप-पुंज ते ; 
जोन इृढ़ बिषय सुदसन ते न कटे, 
तोन नेक दरसन ही ते कीन्हे लुज ते। 
| ( लेखराज ) 
यहाँ चारों पर्दो में विरुद्ध हेतु से कार्योत्तत्ति है । 
नेन सों छार अनंग कियो, रति के उर चंद सों आगि बगारत ; 
कंठ के दीह हलाहल सों निसि-दोस जमी पे अमी बिसतारत | 


स्न्द अर्थालंकार 


देखे न क्यों परताप 'बिसाल” कहा इत बेंठि बनावत भारत ; 
संकरजू निज दरसन दे नित गंग कि धार सों पातक जारत। 
( विशाल ) 
इस छुंद में विभावना के कई उदाहरण हैं, जिनमें से सबसमें विरुद्ध 
हेतु से पंचम विभावना है । 
डड़िला उड़िलित क्यान जल बिसद्‌ दूध की धार ; 
दोष बरें, आतप गरें, पाप होयें जरि छार। 
( मिश्रबंधु ) 
पष्ठ विभावना---में कार्य से हेतु की उत्पत्ति कथित रहती 
है। यथा--- 
ए हो नटनागर ! सकल गुन - आगर ! तो ु 
अधर-सुधा ते सुधा - सागर अपार भे। 
( दूलह 2 
बाँके नेन सरोज ते सरिता कढ़ी अपार; 
बूडूत ताहि. उबारिए ए हो नंदकुमार ! 
( वैरीशाल ) 
भयो सिंधु ते बिधु सुकबि बरनत बिना बिचार ; 
उपज्यों तो मुख-इंदु ते प्रेम - पयोधि अपार । 
» ( सतिराम ) 
विभावना और विरोध का विषय-विभाजन--विरोध 
( नं० ३२ ) में एक ही स्थान में न रह सकनेवालों के एक ही 
स्थान सें वर्णन में विरोध होता है, तथा विभावना में कारण न 
होते काय के होने में विरोध है । 


विशेषोक्ति ( ३४ ) 


विशेषोक्ति-#ें हेतु के पूर्ण होने पर भी कार्य नहीं होता। 


यंथा[-«--«« 


विशेषोक्कि २०६ . 


घुनि हेडयाधिप - बंस को गुनि करम निदित कोध के; 
करि बंक भ्कुटी सहठ माहिष्मती को अवरोध के। 
करि तौन बंस बिघंस घोर प्रसंस संगर में मद्दा; 
श्रीराम अपने क्रोध-सागर को न पार तबों ब्रहा। 
( सिश्रबंधु ) 
बरसत रहत शभ्रछ्छेह वे नेन बारि की धार; 
नेकहु मिटति न है तऊ तो बियोग की झकार । 
( वेरीशाक्न ) 
यहाँ प्रबल हेतु वारि-धार है, जो बाधक बनकर वियोग की भार के 
न बुमने को बाध्य बना देती है, और यहाँ रूपकालंकार का होना बत- 
लाती है । 
नारि जु बारिज-सी बिकसी रहे, नेह - कसी, पिक-सी कल्न कूजे ; 
जा बड़भाग के भोन बसी, तेदि पीतसम के चलिके पग पूजे। 
ओर कट्दा कहिए तेह्टि द्वार कि दासी छे दिवः उदास न हुजें ; 
आँखिन को सुख, सुदरि को मुख देखत हू दिखसाथ न पूजे। 
( देव ) 
पियत रहत पिय-नेन यह निसि-दिन झूदु मुसुकानि ; 
तऊ न दहोति मयंकमसुखि ! तनिक प्यास की हानि । 
( मतिराम ) 
तीनि कोस सूरज भुव सिब्निय ; 
घेरि पठान सबे इक किल्निय । 
चारिहु ओर धूम करि दिल्लिय; 
तऊ पठान रोस नहिं मिश्निय | 
। । ( खूदन ) 
आवत हैं परभात इते, चलि जात हैं रात उते निज्ञ गोहैं ; 


मो ढिग जो पे रहें कबहूँ, तबहूँ उत द्वी की द्विए रहें दोहें। 
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सोंहें 'बिसाल' करें इत लाखन, पे अमिलाखि उते मन मोहें ; 
होति अरी हित-हानि खरी, तऊ लालची लोचन लाल को जोहें । 
( विशाल ) 
बद्दी-बही फिरे ल्ञागी बही चित्रगुपित की, 
मचे लगो जम के सदन हाहाकार हे; 
पापनि को गंग में पछारे लगे खलगन, 
पापिन की भई श्रति गरम बजार है। 
जगत के काज सब उलटे चलन लागे, 
पुन्यवान रोए करि - करि डिड़कार है; 
ऐसो मत परथो है पसंद सब पापिन को, 


नहीं. पुन्यवानन हू कियो इनकार है। 
( मिश्रबंधु ) 


विशेषोक्ति में अलंकारता--विशेषोक्ति में हेतु की पूर्णता कही 
भर जाती है ( या प्रतिबंधक छिपा लिया जाता है ), क्योंकि यदि 
वह वास्तव में उस काय के लिये पूर्ण हो, तो काय हो ही जाय । 
फिर भी कवि द्वारा पुर्णता के रूप में हेतु के कहे जाने-सात्र से 
विशेषोक्ति मान क्वी जाती हे । वियोगानल शमन करने को रुदन 
पूर्ण कारण है ही नहीं, क्योंकि घटने के स्थान पर इससे वह कभी- 
फभी ओर भी बढ़ता है। फिर भी कवि-कथन के कारण भाषा- 
संबंधी चमत्कार के विचार से यह श्रलंकार माना जाता हे । 


अपसभव ( ३५ ) 
असंभव “में “कोन जानता था” के अ्र्थवाले शब्दों को 
वाचक बनाकर अथ-सिद्धि की असंभवनीयता कही जाती है । यथा-- 
कालिदी मैं कूदि, पेठि जायके पताल आती ! 


कोन जाने बनमाली काली नाथि ल्ायहे । 
( दूलह ) 





छसंगति ॥२११९ 


छोटो जसुमति - छोंडरो को जानत डो आजु ; 
करि बिधंस नूप कंस को देहे उद्महि राज । 
€ ऋषिनाथ ) 
हरि-इच्छा सब तें प्रबल, विक्रम सकल अकाथ ; 
किन ज्ञान्यो लुटि जाइहें गोपी अर्जन साथ । 
( दास ) 
यो दुख दे अजबासिन कों ब्रज कों तजि के मथुरा सुख पेहें ; 
वे ससकेलि बिलासिनि कों बन-कुजनि की बतियाँ बिसरेंहें । 
जोग सिख्तावन कों हम को बहुरयों तुमसे डठि धावनि ऐंहें ; 
ऊधों नहीं हम जानत ही मनमोहन कूबरी हाथ बिके हैं । 
( सतिराम ) 
नहीं हम जानत ही” बाचक लाकर कूबरी से प्रीति करने में "असंभव 
वस्तु का होना कहा गया है । 
विरोध और असंभव में प्रथक्‌ अलंकारता--विरोध में दोनो 
बाधक ओर बाध्य होते हैं, किंतु असंभव सें कोई बाधक-बाध्य नहीं, 
केवल वक्ता काय को असंभव रूप में कहता हे, ग्रथवच असंभवपन 
निवारण की पाठक को भी आवश्यकता नहीं पड़ती। विरोध में 
अर्थ सममने के लिये विरोध दृटाना पड़ता है, ओर विना ऐसा किए 
काम नहीं चलता | अतः दोनो की एथक अ्रलंकारता सिद्ध है । 


असंगति ( ३६) 
असंगति---नियमवाले संबंध के छोड़ने में होता है। इसके 
तीन भेद हैं । 


अथमत असंगति--नियम-विरुद्ध भिन्न प्रदेशों में काय-कारख- 
भूत धर्मों की स्थिति होने में होती हे । 


२१२ अर्थालंकार 


इसका मोटा लक्षण है--“अंते हेतु अंते काज बनों असंगति ।”” 
बथा--- 
छिरके नाहई नवोढ़ दम कर पिचकी-जल्न-जोर ; 
रोचन-रंग-लाली भई बिय तिय लोचन-कोर । 
( बिहारी ) 
पानी एक के हग में लगा ( हेतु ), पर लाली दूसरे के आई 
( काये ) | अतः काये और कारण का भिन्न प्रदेश हुआ । 
राधा के दग खेल में मुंदे नंदकुमार ; 
करनि लगी इस - कोर सो भई छेदि उर पार। 
( मतिराम ) 


दृग-कोर लगी तो हाथों में, किंतु छिदा हृदय । कारण हाथ में हुआ 
तथा कार्य भिन्न देश ( हृदय ) में । 
दग उरभरूत, टूटत कुदुम, जुरति चतुर चित प्रीति ; 
परति गाँटि दुरजन हिये दई ! नह यह रीति। 
( बिहारी )' 
उर में ब्रिजल्ली-ली चमकी, नेनों में जल भर आया ; 
क्या जाने आज अचानक किस स्मृति का घन घिर आया। 
( उमेश ) 
जब बिजली बादल में चमकती है, तब वहाँ पानी बन जाता है । 
ऐसा बेज्ञानिक नियम है । यहाँ हृदय में बिजली चमकी, तथा पानी भिन्न 
प्रदेश नेत्रों में बन गया । 
महाराज सिवराज चढ़त तुरंग पर 
ग्रीवा जाति ने करि गनीम श्रतिबल की ; 
'भूषन! चल्नति सरजा की फौज भूमि पर, 
छाती दरकति है खरी अखित्न खत्त की । 


असंगति २११३ 


कियो दौरि घाव उमरावन-अ्रसीरन पे, 
गे कटि नाक सिगरेई दिल्ली-दल की; 
सूरति जराई कियो, दाहु पातसाहु छउर, 
स्पाही जाय सब पातसाही मुख रूलकी । 
( भूषण ) 
जब मनुष्य घोड़े पर चढ़ने लगता है, तब उस( मनुष्य )की गदन 
कुछ आगे कुक जाती है, किंतु यहाँ शत्रु की झुकती है । 
विरोध-असंगति भेद्-प्रद्शन--विरोध में एक देशस्थित 
चस्तुओं का विरोध रहता हे, किंतु यहाँ मिन्न देशस्थित रहने का । 
इगनु गत, बेघत हियहि, बिकत्ल करत अंग आन ; 
ए तेरे सबतें बिषम इंछुन - तीछुन बान। 
( बिद्दारी ) 
इंछ्धन--्आँख ; दृष्टि-ज्ञान । 
लरें नेन, पत्चकें गिरें, चित तरपें दिन - रेन ; 
उठे सूत्र उर, नेह - पुर नव नय-मय नृप मेन । 
( दुल्लारेलाल ) 
कोई परलोक सोक सीत अति वीतराग, 
तीरथ के तीर बसि पी रहत नीर ही; 
कोई तप-काज बाल्न ही तें तजि गेह-नेह, 
आझागि करि आस-पास जारत सरीर ही। 
कोई छाँडि भोग-जोग घारना सों मन जीति, 
प्रीति सुख-दुखहु में साधत समीर ही ; 
'सेनापति! सोबें सीतापति के प्रताप सुख, 
लाकी सब लागें पीर ताही रघुबीर ही । 
( सेनापति ) 
चीतराम“राग-रहित । 
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सागर के मथते-मथते पहिले गुनआगर माल गयो लुटि; 
फेरि वहीं मदिरा निसरी, तब देतन को दल अआ्नि गयो जुटि। 
देखि हलाहल वब्याकुज्ञ हे कुल ख्याल 'बिसाल' कि ओर गयो बुटि ; 
संकरजू बिष-पान कियो, सब दासन को जल-पान गयो छुटि | 
( विशाल ) 
द्वितीय असंगति---अ्रल्ग करने की बात अलग करने में 
होती हे । यथा--- 
मैं देख्यों बन जात रासचंद्र तुब अरि तियन ; 
कटि-तट पहिरे पात, द॒ग कंगन, कर में तिलक । 
( दास ) 
कान में पहनने का आभूषण तथा पत्ते पात कहलाते हैं । आँसू पोंछने 
से श्रास के निकट कंकश तथा हाथ में तिलक लग गया था । 
ल्ाहु कहा खए बेंदी दिए ओ? कहा है तस्थोना के बाहु गड़ाए ; 
कंकन पीठि हिये ससि रेख की बात बने बल्नि मोहिं बताए। 
“दास” कहा गुन ओंठ में अंजन, भाल में जावक-लीक लगाए ; 
कान्ह सुभाय ही बूमति हों, हे कहा फल नेननि पान खबाए ? 
( दश्स ) 
भूप-सिरसोर राम दोरत 'कुमार' कहि, 
उज्जरत दुज्जन के दुग्ग हैं पलक में ; 
येरि-तरुनीनि के नवीन लखे भूषन हैं, & 
भूषन बिहीन लखी जीरन ललक में। 
-चुरी हिय माह बन-बीच दुख दाह डरी, 
जावक को रंग जंगे लोचन-फलक में ; 
पानि में बसलन दसननि रसना है, गति- 
नथ की पगनि, पत्र-रचना अल्ञक में। 


( कुमारमश्यि ) 
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छाती कूटती हैं, अतः हृदय पर चूड़ी पहुँच गईं | जावक के समान 
लाल नेत्र हो गए हैं | थकान के मारे ओढ़ने का वद्न हाथ में ले लेती 
हैं; दातों-तले जिहा दबाए हैं । पहले नथ सदा हिला करती थी 
अब पग चला करते हैं, पत्र ( जन्म कुंडली ) में जो लिखा था 
चघव्य आ जाने से ( अल खुली रहने से ) बालों में भी लिख 
गया 


तृतीय असंगति---में कर्ता के कुछ करने के प्रयत्न में क्र्दि 
बात हो जाती है। यथा-- 
ललखक सों आप ल्घ मान सेटिबे को पीक 
पतल्नक देखाय गुरु मान भलकायों है। 


( दूलह ) 
उदित भयो है जलद ! तू जग को जीवन-दानि ; 
मेरी जीवन लेत है कौन बेर मन आनि ? 
( मतिराम ) 
तृतीय भेद में असंगति नहीं--तठृतीय असंगरति में भिन्न स्थान 
है ही नहीं, जिससे यह भेद असंगति में श्राना अनुचित है। यह 
मत पंडितराज का हे। 
द्वितीय भेद असंगति में मतभेद--पंडितराज द्वितीय असंगति 
को भी प्थक्‌ स्थान न होने के कारण विरोधाभास मानते हैं कितु 
वहाँ कंकण ओर कर के भिन्न-भिन्न स्थानों सें भासित होने के 
कारण स्थान-सेद श्रस्तुत हे । जहाँ विरोध-सा जान पढ़े, वहाँ 
असंगति होगी, किंतु भूल से ओर का और कर जाने सें न होगी 
क्योंकि अल्वंकार योग्य चमत्काराभाव है। यथा--.- 
सोमनाथ” मोहन सुजान दरसाने, त्यों ही 
रीकि अल्बेजी उरमानी ओर हाक् में. 
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मोरवारी बेसरि ले खबन सुजान चारु 
साजे पुनि भूलिके करनफूल भातद्न मैं। 
( सोमनाथ ) 
यहाँ नायक को देखकर नायिका का चित्त दूसरी ओर चला गया, सो 
भूल हो गई, जिसमें अलंकार-संबंधी कोई चमत्कार नहीं देख पढ़ता । 
चमत्कार केवल भाव का है, भाषा का नहीं । 
| 
विषम ( ३७ ) 
विपेध्च--में तीन भेद होते हैं। “अननुरूपसंसगें विषमम। 
अर्थात्‌ असमान संसग सें विषम होता है। ._ ( पंडितराज ) 


अथस [वषस-- में विरुद्ध वस्तुओं का अयोग्य संबंध चमत्कार- 
पूर्वक कथित रहता है। यथा--- 
वे नक्षत्रों पर सोते किरणों की चादर ताने ; 
में धूल-कर्णों पर बेठा जग-जगकर रात बिताऊँ । 

( उसेश ) 
जावलि बार,सिगार पुरी औ'! जवारि को राम के नेरि को गाजी 
भूषन' सोंसिला भूपति ते सच दूरि किए करि कीरति ताजी। 
बेर कियो सरजा सों खवासखाँ, डोंडिये सेन बिजैयुर बाजी 
बापुरो आदिलधाहि कहाँ, कहाँ दिक्लि को दामनगीर सिवाजी । 

( भूषण ) 
मानहु पायो है राज कहूँ, चढ़ि बेठत ऐसे पलास के खोडे 
मुंज मरे, सिर मोर-पखा 'सतिराम! यों गाय चरावत चोढे। 
मोतिन को सम॒तोरचो हरा, धरि दाथन सों रही चूनरी पोढ़े 
ऐसे ही डोलत छेल्न बने, तुम्हें लाज न आवति कामरी ओढे। 

( मतिराम ) 
चोढ़े-गोचर की ऊँची-नीची भूमि । यह बनाव और हमसे प्रेम चांहना | 
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बूके बड़े बबा नंद को बंस, जसोमति माय को मायको बूकत , 
बोलत बांतें बड़ी बन मैं, मन मैं ब्ृषभानु बबा सों अरूझत । 
“देव! दीं हम नेह के नाते, न तो पुरिखा इन बातन जूकत ; 
जीमि संभारि न काढ़त गारि हो, ग्वारि गंवारि हमें हरि बूकत । 
( देव ) 
हों मई दूलह वे दुलही, उल्लही रुचि सों चित प्रीति घनेरी ; 
हों पहिरो उनको पियरो, पहिरी उन री छुनरी चुनि मेरी | 
“देव'जू कासों कहों, को सुने, ओ” कहा कहे होत कथा बहुतेरी ; 
जे हरि मेरी घरें नित जेहरि, ते हरि चेरी के रंग रखे री । 


ह (देव ) 
जेहरि-पायज़ेब । जे हरि>"जो हरि । 


सबन के ऊपर द्वी ठाढ़ो रहिबे के जोग, 
ताहि खरो कियो जाय जारन के नियरे ; 
जानि गेर सिसिल गुसीले गुसा धरि उर 
कीन्ही ना सल्लाम, न बचन बोले सियरे | 
'मूषन' भनत महाबीर बल्लकन लाग्यो. 
सारी पातसाही के डड़ाय गए जियरे ; 
तमक ते लाल सुख सिवा को निरखि भसए 
सस्‍्यपाह सुख ओरँग, सिपाह-मुख पियरे । 


। ( भूषण 2 
इस कवित्त के प्रथम चरण में यह अलंकार है | 


ब्याह समे में हिमंचल के घर भो सबके मन आनंद गाढ़ो ; 
श्रीवर के अकलोकन को अबल्ागन आनि भयो जुरि ठाढ़ो। 
देखि अपूरब रूप कराल दुखी मयना सुस्त सों बच काढ़ो; 
/ कौलख-कली-सी कहाँ गिरिजा ओ' कहाँ सिवर संकर-सो बर राढ़ो | 


( विश्ाह्ष ) 
कोल>कमल । 
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इन सब छुंदों में अयोग्य संबंध के कथन हैं । 
द्वितीय विषम---में हेतु से कार्य में विरूपता होती है। 
कुलपति मिश्र इसका लक्षण यों कहते हैं---जब कारण के कायें में 
गुण से गण की या क्रिया से क्रिया की विरूपता हो, तब दूसरा विषम है । 
क्रिया से क्रिया की विरूपता-- 
मोत्तन ताप सिरे सदा तो तन सीतल अंग ; 
तेही ते उपज्यो बिरह जारत मेरो अंग। 
( चितामणि ) 
यहाँ नायिका पहले तापहारिशी थी, किंतु उसी संग से दाहक विरह 
उपजा । अतएव हेतु की पहली क्रिया से दूसरी क्रिया की विरूपता-है। 
उपयु क्त दोनो लक्षणों में प्रतिकलता नहीं है । 
गुण से गुण की विरूपता-- 
गोरो, सोभा को सदन तेरों बदन ज्ल्याम 
कियो ल्लाब् रंग लाल को सौतिह को रँग स्यथास । 
" ( रामसिंह ) 
काय से कारण की बिरूपता-- 
पान के भंग हरे रंग की रंग लाल बिलोचन में दरसायो 
सेत सुदेव नदी जलधार सों त्यों जम के मुख मैं मसि ल्ायो। 
देख न क्‍यों मन लाय 'बिसाल” कहा अमजाल मैं चित्त लगायो 
संकर स्थाम हलाहल़ सों छिति - मंडल पे सित कीरति छातथो। 
| ( विशात्न ) 
दोहे में हेतु का रंग श्वेत है, किंतु काय का लाल और काला । 
या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोय ; 
ज्यों-ज्यों बूड़े स्थाम रंग, त्यों-त्यों उज्ज्वल होय। 
( बिहारी ) 
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कटाक्ष के डर से बचने का प्रयत्न किया गया, परंतु उससे बचना तो 
दूर रहा, उलटे बेनी रूपी व्यालिनी ने ग्रस ही लिया । 
जेद्टि मोहिबे काज सिंगार सज्यो, तेहि देखत मोह में आय शाई ; 
न चितोनि चलाय सकी, उनही की चितौनि के घाय अधघाय गई । 
इषभानु-लखी की दसा सुनो 'दास'जू, देत ठगोरी ठगाय गई ; 
बरसाने गई दि बेचन को, तहाँ आपु ही जाय बिकाय गई । 
( दास ) 
ल्ोने मुख दीठि न क्गे यों कहि दीन्ही ईडि; 
दूनी हल लागन लगी दिए दिठौना दीठि। 
( बिहारी ) 


दृष्टि न लगने के हेतु का यत्न किया गया, तथापि बचना तो दूर रहा, 
वह दूनी होकर लगने लगी । 
कन दीबो सॉौंप्यो ससुर बहू थोरहथी जानि; 
रूप रहचटे ल्गि गयो सब जग माँगत आनि। 

' ( बिहारी ) 
मदन-सिल्लीमुख के डरनि सोयों बन घन कुज ; 
भयो महादुखदानि उत दुगुन सिलीमुख-पुज । 

( चिंतामणि ) 

शिलीमुख-बाण, श्रमर । 
काम जो हजामति बनायबे को जानते, तो 
रुपया हे - एक लावतेई दिन - भर में ; 
सोफर जो होते, तो बराबरी करत कौन, 
बायु - बेग मोटर उड़ावते सहर में। 
जूती याँठि लेते, तऊ तूती बोलती ही सदा, 
घेली-सूका परीटि क्षेते एक ही पहर में ; 
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पास कीन्हों बी ए, घास खोदत सरस ल्वागे, 
टके को पुछुया नहीं, सरो परे घर में। 


६ मिश्रबंधु ) 
# देरसनीय सुनि देस वह, जहेँ दुति-द्वी-दुति होय ; 


हों बोरो हेरन गयो, बेठो निज दुति खोय। 

( दुल्ारेलाल ) 
आई हों पायें देवाय महाडर कुजन ते करिके सुख-सेनी ; 
साँवरे आजु सेवारों है अंजन, नेनन को लखि लाजत एनी। 
बात के बूकत ही सतिराम” कहा करती भट्ट ! भोंहें तनेनी; 
मूँदी न राखति प्रीति अल्ती ! यह गूँ दी गोपात्न के हाथ कि बेनी । 


( मतिराम ) 
सखी के कहने पर नायिका नेत्र तनेनकर यह प्रयत्न करती है कि वह 


न कहे, परंतु सखी यह सोचकर कि वह दब जायगी और साफ़-साफ़ 
कहने लगी | यहाँ तक कह दिया कि तुमसे श्रीकृष्ण॑चंद्र से प्रेम है, अतः 
तृतीय विषम है । 
महावर सात्विक स॑ पसीना निकला होने पर दिये जाने के कारण फेल 
गया । प्रेम के कारण स्वेद का होना कहा जाता है । प्यार की तीज्रता के 
कारण उ गली गड़ जाने के भय से पोल्लेपन से अंजन लगाया गया, जिससे' 
फेल जाने से झगछेनी को उसके नेत्र देखकर लज्जित होना कहा गया 
है, प्रीति ही के वश कसकर बाल भी नहीं बोंधे बँघे ; इससे ये क्रियाएँ 
ग्रेप्नी के हाथ से संपादित विदित हुईं । 
लाए हो मोहिं मया करिके, तो हरी-हरी घास खरी-भुस खेंहों ; 
ब्यान पचीसक वब्याय चुकी, अब भूत्ति नहीं सपने हु बियेहों । 
हों महिषासुर ते बड़ी बेस मैं, तो घर जाय कल्ंक न खेंद्दों ; 
दूध को नाम न लेहु कब्वीसुर, मूतन के नदी-नार बढेद्दों। 
कलंक न लेंहौं-यह बदनामी बच्चा पैदा करके न लूँगी कि इस वृद्धा- 
वस्था में भी भेंसे की इच्छा की । 
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व्यास बादरायन त्यों संकरहु रामानुज 
तुलसी कबीर आदि सिच्छुक जिते भए ; 
करिके बिसाल ख्याल स्वमत पे सबहिन 
उपदेस एक हेस - मुलक निते दुए। 
देके एक पाहे लाम लाखन के पायबे की 
कूठी लालसा को किंतु जनता फिरें लए ; 
घरम - धरम की पुकार बीच नीचन के 
स्वार्थ के साधक हमारे तीथ हो गएु। 

( मिश्रबंधु 2 
माना, विधवा-ब्याह शास्त्र में हे कुछ दूषित ; 
ये व्यभिचार कराल शास्त्र में हे कब भूषित? 
होता है आचरण शाख-प्रतिकृल अवश, जब , 
तजकर निदित गेल गहें क्यें नहि सुखदा तब ? 

फिर शास्न-शासत्र चिज्लात हैं, जे अंधे सुत चुद्ध मस ; 
है नहीं पापकर्मा कहीं उनके सम जग सें अधघम। 

( मिश्रबंधु ) 


यहाँ शास्त्र के माननेवाले करने तो पुराय निकले, क्रिंतु कर बेठे 


का सम ( ३८ ) 


सम्‌--के तीन भेद हैं, जिन सबसें अनुरूप का संस 
होता है । 
प्रथम सम्‌--में अनेक अनुरूपों का संबंध रहता है । यथा 
चिरजीवी जोरी, जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर ; 
को घटि, वे वृषभानुजा, ये हलघर के बीर। 
( बिहारी ) 


चम २२३ 


वह वृषभ को अनुजा ( बहन ) और यह हलघर (बैल ) के 
भाई हैं । 
मोहन को मुख - चंद अल्ली ! नित नेन-चकोरन को द्रसावै ; 
द्ोचन' मोर ग्रोपाल के आपने आनन बारिज बीच बसावें। 
तौतें कहे 'मतिराम' महाछुबि प्रानपियारे ते तू छुबि पावें , 
तो सजनी सबके मन भावे, जु सोने से अंगनि त्ञाल मिलावै। 


( मतिराम ) 
चंद चकोर, अ्रमर वारिज, स्वर्ण और लाल का साथ अनुरूप है। 
ऊधो तहाँई चल्नो ले हमें, जहँ कबरी - कान्द्र बसें यकठोरी ; 
देखिए दास! अधघाय-अधघाय तिहारे प्रसाद मनोहर जोरी। 
कबरी सों कछु पाइए मंत्र, दृढाइए कान्‍्ह सों प्रेम कि डोरी ; 
कूबर भक्ति बढ़ाइए बंदि, चढ़ाइए चंदन बंदन रोरी। 


( दास ) 
बंदन-इंगर । यहाँ ठेढ़ी कुब्जा की त्रिभंगी कृष्ण से अनुरूप प्रीति 
कथित है । 

जेसो मातु गंग सरसावति महान बेग, 

तेसोई जठा को जूट बाढ़त उताल् है; 
जेंसे चारु चंद्रमा ललाट पे प्रकासमान, 

धधकत तेसे नेन तीजो अति लाल है। 
भनत 'बिसाल! जेसे कंठ मैं हलाहल है, 

तेसे अंग-अंगन भुजंगन को जात्न है; 
जेसे जग जाहिर पिनाक पर भाषचे बेस, 

तेसो एक आऑँक सिच सूल बिकराल है। 


( विशाल ) 
यहाँ जेसे-तेसे से अनुरूपता सिद्ध है । 


२२४ * अर्थालंकार 


छुट्टरें सिर पे छुबि मोर-पखा, उनके नथ के झुकुता थहरें ; 
फहरें पियरे टप बेती डते, डनकी चुनरी के ऋूबा झहरें। 
रस-रंग मिरे अभिरे हैं तमाल, दोऊ रस ख्याल चहें लहरें ; 
नित ऐसे सनेह् सों राधिका-स्याम इसारें हिये मैं सदा ठहरें । 
( बेनी ) 
दितीय सम--में कारण के साथ कार्य की समानरूपता 
रइती है। यथा--- 
करत लाख मनुद्दारि, पे तू न लखति यहि ओर 
ऐसो उर जु कठोर, तो न्‍्यायहि डरज कठोर। 
( मतिराम ) 
उर ( हेतु ) कठोर हुए तो उससे उपजे उरज का कठोर होना अनु- 
रूप ही है 
भई कीरति सों कीरति करति छुबि छाय के । 

( दूलह 9) 
बास लझ्यो बढ़वानल पास, हलाइल को सहजात कहावे ; 
संकर भाल के लोचन यै बसि पावक-ज्वाज्न कराल मेँकावे। 
राहु गिलयो उमिल्यो, पुनि सूरज संग मिल्‍यो ज़ु कलंक सुभावे 
सो गुरुसाप डरयो नद्ठि पाप, निसापति क्‍यों नहिं ताप बढ़ाव । 

( कुमारमणि ) 
सहजात-भाई । सूर्य के साथ मिला हुआ होकर भी उसमें स्वाभाविक 
कलंक है । गरु-पत्नी हरने में गुरु-शाष के पाप से न डरा । 
ततीय सम--में जिसके किये यक्ष किया जाय, उसकी सिद्धि 
विना बाधा के होती है। यथा--- 
क्यों नहि देहि प्रबीन वे ऊध्वव बांछित साज ; 
कब की चाहे जोग सो दियो जोग अजराज। 
( वेरीशात् ), 


समर २२१४ 


, » इस छुंद में समता शाब्दिक-मात्र है, और जोंग के दो अर्थोवाले 
श्लेष से पोषित है । 
कोऊ नहीं बरजे 'मतिराम', रहो तित ही, जित ही सन भायों 
काहे को सोहेँ हजार करों, तुम तो कबहूँ श्रपराध न ठायो। 
सोवन दीजे, न दीजे इमैं दुख, यों हीं कट्टा रसबाद बढ़ायो ; 
मान रहोई नहीं मनमोहन, मानिनी होय, सो माने सनायो। 
( मतिराम ) 
इस छंद में भी सम मान ( रुठना, प्रतिध्त ) के दों अर्थों से अलंकार 
श्लेष द्वारा,पोषित है । 
ततीय सम में चमत्कार--सम के इस भेद में सम का या तो 
आभास-मात्र होता हे ( वास्तव सें काय-सिद्धि नहीं ), था किसी 
अन्य अल्यंकार का चमत्कार विचित्रता त्ाने को रक्खा जाता हे । 
दोष सों मल्लीन, गुन-हीन कबिताई है, तो 
कीन्हें अरबीन परबीन कोई सुनि है; 
बिनुद्दी सिखाए सब सीखिहेँ सुमति, जो पें 
सरस अनूप रस रूप यामें घुनि है। 
दूधन को करि को कबित्त बिन भूषन को 
जो करें अ्रसिद्ध, ऐसों कौन सुर-मुनि है ? 
राम अरचत, 'सेनापति' चरचत, दोऊ 
कबित रचत याते पद चुनि - चुनि हे। 
( सेनापति ) 
तृतीय सम तथा प्रहषेण में भेद प्रद्शन--भ्रदषेण € नं» 
'६५ ) में बिना यत्व के फंत्ष मिलता हे, ओर तृतीय सम में यज् 
करने से, यही भेद हे । 
नोट--वतीय सम केवल चाच्यार्थ में होता हे, ओर अथ जगाने 
में श्रायः लुघ हो जाता है । 
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अंतिम उदाहरण में अच्छे छंद के पसंद होने में भी कथन में चम- 
त्कार-शून्यता से अलंकार नहीं आया है। 


विचित्र ( ३६ ) 


विचित्र---में किसी कार्य के सिछू करने को विपरीत य्-मात्र 
वर्णित होता है ( कितु कार्य सिद्ध होना नहीं कहा जाता )। यथा--- 
बेदर कल्यान दे परेझका आदि कोट साहि- 
एदिल गंवायहै नवाय निज सीस को; 
“सूषन! भनत भाग नगरी कुतुब साई 
हे करि गंवायो रामगमिरि - से गिरीस को । 
भोंसिल्ला भुवाल साहितने गढ़पाल दिन 
दोय ना क्षगाए गढ़ देत पंच तीस को : 
सरजा सिवाजी जयसाइ मिरजा को बोखे 
सोगुनी बढ़ाई गढ़ दीने हैं दिल्लीस को ॥ 
( भूषण ) 
जनता से बड़ाई पाने के लिये किसी शत्रु को गढ़ सौंप देना विपरीत 
अत्न है । इसी प्रकार और &ंदों में भी समक लीजिए । 
छोरिके जगत - हित जगत-पिता सों नित 
जोरिके. सुचित बित प्रेम बिचारो तुम; 
ब्रासनानि पूरन करन के उपाय तजि 
बासना हनन की सुरीतिन प्रचारों तुम । 
लालच सों घावत, जकंदत फिरत जग, 
जो कछु लद्दन, ताहि नीच निरधारों तुम ; 
जोम सोचि हाल जग बिकत्ल विज्ञाप करें, 
सोड़े सति आनंद को द्वेत गुनि धारो तुम । 


( मिश्नवंद्रु ) 


अधिक र्२छ 


डरि ऊचे हेत बामन से बकढ्षि के सदन में । 
( दूलइ ) 
जीवन हित प्रानहिं तजें, नव डेंचाई देव; 
सुख कारन दुख संग्रहें वहुधा पुरुष सचेत। 
( दगस 2) 
विषम और विचित्र की प्रथकृता--इच्चोतकार ने विचित्र को 
विषम ( नं० ३७ ) में माना है । उसमें ट्वित का यक्ष करते डुए ७ 
अट्ित विपरीत यत्न से हो जाता है | 
रसगंगाधघर ओर विमर्षिणी ने कह्टर हे कि विषम में अदित स्वतः 
( दिना प्रयध्न के ) होता है, किंतु विचित्र में विरुद्ध क्रिया द्वारा 
ग्रत्न-मात्र किया जाता है, तथा सिद्धि का वर्णन नहीं होता । 


अधिक ( ४० ) 


प्रथम अधिक---में आधार से भी भग्राधेय का आषिक्य 
शुकट होता है । 
कंटोरा आधार है और उसका पानी आधिय | 
जिनके अतुल बिल्लोकियत पानिप पारावार , 
उम्रडि चल्लत तिन इन भरि तो सुख रूप अपार । 
( मतिराम ) 
शाढ़ो चरन समानो नाहि चौदद्दो भुवन में । 
( दूलवइ ) 
सहज सल्लीज सील, जलद-से नील डील, 
पब्वय-से पील देत नाई अकुलात है; 
भनत महाराज़ सिवराज देत 
कंचन को ढेर, जो सुमेर-सो लखात है। 


हे 


ढ्‌ भूषन 


श्श्८ अर्थालंकार 


सरजा सवाई कासों करि कबिताई तब 
हाथ की बड़ाई को बखान करि जात हे ; 
जाको-जस-थ८ंक सात दीप नव खंड महि- 
मंडल की कहा बरम्हंड ना समात है। 
( भूषण ) 
यहाँ आधार है ब्रह्मांड, और आधेय यश हुआ । यश से ब्रह्मांड छोटा 
कहा गया है । 
पब्बयपर्वत । जस-टंकम्य्यशश्कीष । 
दितीय अधिक--में आधेय से आधार का आधिक्य होता 
' हैं। यथा-- 
तीनी ज्ञोक तन मैं, समान्यो ना गगन मैं 
बसे सो संत मन में, कितेक कहों मन में। 
( दूलह ) 
तुम पूछुति कहि मुद्विके, मौन होति यहि नाम 
कंकन की पदवी दुई तुम बिन या कह राम । 
| ( केशवदास ) 
यहाँ मुद्रिका छोटी होकर भी आधेय हाथ से' बड़ी हुई । 
अधिक और विषम में प्रथकता--झ्राश्रय से आश्रयी की 
कझथिकता यहाँ वास्तविक न होकर कवि-कत्प्रित-मात्र होती हे । 
विषम में आश्रय आश्रयी का सेद नहीं होता, यह भेद हे । 


अल्प ( ४१ ) 


अर्प---में अ्रति छोटे अपार से भी अ्राधेय छोटा करके कहा 
जाता *है | यथा---. 


अन्योंन्य २२६ 


राजे बिनु जोर छुत्रा छिगुनी के छोर, 
ता छुल्ला मैं मापि लीजे भई छाम कटि बाम की । 
( दूलह 2 
मन जद्यपि अनुरूप है, तऊ न छूटति संक ; 
टूटि परे मति भार सा निपट पातरी लंक। 
( मतिराम 9) 
अधिक और अल्प का अन्य में अंत्भोाव--अल्प और 
अथम अधिक यघकरसों हैं, एक में छोटाई का वन है ओर दूसरे में 
बढ़ाई का । टदाहरण में मन कमर में क्षणा रहने से आधेय है। 
अधिक ओर अल्प वास्तव सें उ्थक अलंकार न होकर संबंधाति- 
शआयोक्ति (नं० ३३ ) के अंतर्गत श्रा जाते हैं । फिर भी बहुतेरे 
आचारयों ने इन्हें छथक श्रल्॑ंकार माना है । 


अन्योन्य ( ४२ ) 


अन्योन्य---में अनेकों को परस्पर एक ही क्रिया के करने की 
कारणता मित्कती है। यथा -- 
सहज सिंगार साजि, साथ ले सहेखिन को 
सुदरि मित्रन चत्नो आनंद के कंद को ; 
कि मसतिराम' सन करत सनोरथनि 
देख्यो वहि दौर ये न प्यारे नेंदनंद को। 
नेह ते लगी है देह दाइन, दहन गेह 
बाग में बिलोकि हुम-बेलिन के बंद को ; 
चंद को हँसत तब श्रायो मुख-चंद, अब 
चंद ल्ाग्यों हसन तिया के मुख-चंद को । 


( मतिराम ) 
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पहल मुख अधिक सु दर होने के कारण शशि को हँसता-सा दिखाई 
देता था, परंतु संकेत-स्थान में नायक के न मिलने से नेराश्य के कारण 
दुःख होने से मुख में फीकापन आ गया, जिसका चंद्र हास करने 
सगा, कहकर व्यंजित किया गया है। चंद्र और मुख द्वारा एक दूसरे के 
साथ दसने-रूप एक ही किया संपादित होने से अन्योन्य अलंकार हुआ । 
तो कर सों छिति छाजत दान है, दान हू सों अ्रति तो कर छाजे , 
ते हीं गुनी की बढ़ाई सज अरु तेरी बढ़ाई गुनी जन साजे । 
भूषन” तोहि सो राज बिराजत, राज सों तू सिवराज बिराजें ; 
तो बल सो गढ़-कोट गजें अरु तू गढ-कोटन के बल गाजे। 
( भूषण ) 
हुसे पराजित प्रबहिं कोकिक्ष, कंज, मयंक 
ते अब पछिलो बेर घरि जारत खरे निसंक । 
( बेरीशाल ) 
मिलन समय में कोकिल, कंज और मर्यक हार गए थे, अब वियोगा- 
बस्था में बात बदल गई | 
निज निवास को छोड़िक लागी पत्चकन पीक ; 
वाही अकस लगी लता अधरा अंजन-लीक | 
( वेरीशाल ) 
हरि, भोसो वाकी दसा कछु कहि आवत नाहिं; 
बिरह-दाव तन में बसी, तन बिरहानक्ष माहि। 
( वेरीशाज्ष ) 
दाव-दावाग्नि । 
कब की. हों देखति चरित्र निज आँखिन सों-- 
राधिका रसीली स्थास रसिक रसात़् के ; 
'मतिराम! बरने दुहँनि के मुद्ति अत्ति 
सन भरए मीन-से अमतमय लाल के। 


विशेष 5 


इकटक देखें ल्िएँ जत-से निमेखनि के, 

नेम किए मानों पूरे प्रेम प्रतिपाक्त के ; 
छात्र मुख इंदु, नेन बाल के चकोर भर, 

मुख अरबिंद, चंचरीक नेन लाल के। 


€ मतिरास ) 
विशेष ( ४३) 


अथम विशेष---हें विना प्रसिद्ध आघार के आधेय का कथन 
होता है। यथा- 
सिंवाजी खुमान सलहेरि में दिलीस-दल 
कियो कतलाम करबारू गहि कर में; 
सुभट सराहे चंदावत. कछुवाहे 
सुगलो पठान ढाहे फरकत परे फर में। 
भूषन' सनत भोंसिला के भट डदभट 
जीति घर आए, घाक फेली घर-घर में ; 
मारू के करेया अरि अमरपुरं गे जऊ, 
तऊ भमारूमारु धुनि होति है समर में । 
( भूषण ) 
यद्यपि यहाँ चोथे चरण में भाविक (नं० ६४ ) का भी रूप आ 
गया है, तथापि मुख्यता आधार-रहित आवेय का वर्णन करने में होने 
से प्रथम विशेष की है। शोर करने के आधार युद्धकर्ता हैं; जिनके 
वहाँ न रहने पर भी विना आधार के आधेय का कथन है । 
अथम विभावना ( नं० २३ ) भी कही जा सकती है, क्योंकि शोर- 
कर्ता हेतु के अबाव में कार्य (शोर ) का कथन है, किंतु कवि का 
खुख्य तात्पर्य जिन वीरों में शोर स्थित था, उन आधारों के न रहने पर 
भी उस( शोर )की स्थिति में है । 
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चलो लाल, वाकी दसा लखौं, कही नहिं जाय ; 
हियरे है सुधि रावरी, हियरो गयो हेराय। 
( मतिराम ) 
तन तो तिया को बर भाँवरें भरत, मन 
साँवे बदन पर भाँवरें भरत है; 
( मतिराम » 
यहाँ विना आधार ( तन ) के मंन नायक पर भाँवरें भरता है | 
द्वितीय विशेष “में एक ही कोल में एक ही रूप से अनेक 
स्थानों में एक ही की स्थिति का कथन होता है। यथा--- ह 
घर में, बगर में, डगर मैं, नगर में, री, 
जहाँ देखों, तहाँ पेखों प्यारो नंदनंद मैं. 
( दूल्नह ) 
नायक हर स्थान में वास्तव में न था, किंलु प्रेमाथिक्य से उसे देख 
परद्ता था 
नोट--द्वितीय विशेष का पर्याय (नं० ० ) से भेद उसी 
अलंकार से लिखा जायगा । 'एक ही काल' पर ध्यान रखना चाहिए ॥ 
कुजन में, कूलन-कछारन मैं, केलिन मैं, 
क्यारित में कल्नित कलीन किलकंत है ; 
कहे 'पदुमाकर! पराग हू मैं, पौन हू मैं, 
पातन में पिकन पत्नासन पंत है। 
द्वार में, दिसान मैं, दुनी मैं, देस-देसन में 
देखो दीप-दीपन मैं दीपति दिगंत है , 
बीथिन मैं, ब्रज मैं, नवेल्लिन में, बेलिन में, 
बनन में, बागन में बगरो बसंत है। 
( प्माकर ) 


विशेष श३३रे 
ब्रिज्पुर बिदन्र सूर सर घनुष न संघरि; 
मंगल बिनु मत्लारि नारि धम्मिल नहिं बंधरहि। 
गिरते गब्भ कोटे गरब्भ चिली-विजा-डर ; 
चालकुड दल्कनकुड गोलकुडा संकाबर | 
“भूषन' प्रताप सिचराज तव हमि दच्छिन दिसि संचरइ ; 
मधुरा-धरेस धकधकत सो द्रबिढ़ निबिड दर दतष्रि डइरह । 
( भूषण ) 
“दच्छिन दिसि संचरइ” 'दक्तिण दिशा के हर स्थान में शिवाजी के 
प्रताप की स्थिति है? से अलंकार सिद्ध हुआ + 
धम्मिल-फूल, मोती आदि से गुथे हुए बाल ; कोटे गरब्भ-कोट-गर्भ 
में ; फ़िले के अंदर | चिंजी--लड़की । 
नेननि हियरें सदनहूँ, बनहूँ बहें कलाई; 
जित देखो, तित साँवरो रूप रह्चो सखि छाइ । 
( ऋषिनाथ ) 
दतीय विशेष---में किसी शक्य कारये के करने में उससे 
अशक्य काये भी हो जाता है । यथा--- 
मिटी दुसह चिता सकल्ल, सफल भयो सब काम ; 
तोहि के देखी भट्टू चितामनि अभिरास । 
( वेरीशाज ) 
शक्यमहोी सकने योग्य । अशक्य-न हो सकने योग्य । 
पाय चुके फत्ष चारिद्ू करत गंग-जल-पान । 
( पदूमाकर ) 
बन कचने मन हरत हो, प्रगट करत चित चोज ; 
खाल, सतिहारो रूप लखि निरख्यों सही मनोज । 
( ऋषिनाथ ) 
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तु्मई लखत सब बखतमय कामद रघुकल्ल-राज ! 
काम काम-तरुवर लख्यो, सुर-गुरु, सर-पुर-राज । 

( रसिक रसाल ) 
साँची कहियतु आजु अ्रत्षि, थोरे जतन रसाल् ; 
सब कछु पायो श्रोचका, भुज भरि भेटे लाल । 


/( सोमनाथ ) 


व्याधात ( ४४ ) 


प्रथम व्याघात--में जिस साधन से किसी ने कुछ किया 
हो, उसी साधन से दूसरा उसे श्रन्यथा कर देता है | यथा--- 
तुम कहती निसिनाथ के खत नसत संताप 
याही ते दूनो बढ़त लखि बिरहानल पाप। 
( वरीशाबन ) 
सखी ने चंद्र से संताप-हानि के विचार का पोषण किया, उधर नायिका 
जे उसी से संताप-बृद्धि का कथन कर दिया । 
जु पे सखी श्जगाँव में घर-घर चलत चवाव , 
'  तौ हरि-सुख लखि देल़ किन नेन-चकोरन चाव । 
( मतिराम ) 
नायिका निंदा का कारण देकर जाने को नहीं करती है । उधर दूती 
उसी निंदा के कारण जाने का समथन करती है, इस विचार से कि जब 
निंदा होती ही है, तब नेनों को दशन का सुख क्‍यों न दिया जाय १ 
अब का समुझावती, को समुझे, बदनामी के बीज तो ब्वे चक्ी री 
तब तो इतनो न बिचार कियो, अब दाँसी भए कहो के चकी री । 
कबि 'ठाकुरों या रस - रीति - रंगे, परतीति पतित्रत ख्व चकी री 
अरी, नेकी-बंदी जो बढ़ी हुती भाज में, होनी हुती, सु तो छू चकी री । 
( ठाकुर ) 


ब्याघात २३५. 


तुम चाहो, सो कोऊ कही हमकों, सेंदवारे सों प्रीति 5ई सो उहं ; 
तुमही कुल्बीनी प्रदीवी सबे, हमहीं कुल छाँढ़ि गई सो गई । 
पसखानि! यों प्रीति कि रीति नई, जु कल्ंंक की सौहें कइ सो लड़ ; 
खब गाँव के बासी हैंसें दी हँसें, हम स्थास की दासी भई सो भई | 
( रसखानि ) 
इन नेनन सें वह साँवरी मूरति देखत आनि अरी सो अरी; 
ध्ब तो है निबाहिबो याकों भलो हरिज्ंदज! प्रीति करी सो करी । 
डन खंजन के मद॒गंजन सों ऑओँखियाँ पे इमारी ब्रीं सो लीं ; 
जन लोग चवाच करें ही करें, हम प्रेम के फंद परी सो परी । 
( भारतेंदु हरिश्चंद्र ) 
अंतिम तीनो छुंदों में सी यही भाव आ जाता है । सखी के समझाने 
पर नायिका हँसी के कारण ही प्रीति नहीं छोड़नी चाहती । 
तृतीय विषम, विशेषोक्ति तथा व्याघात में सेद्‌--मतिरास- 
वाले दोहे में नायिका ने चवाव के कारण म जाने का प्रस्ताव किया 
था, किंतु वही कारण जाने के समर्थन सें कहा गया । अतः तृतीय 
विषम ( नं० ३७ / क्‍यों न माने ? 
इसका उत्तर यह है कि नायिका ने जो विचार प्रकद किया था, 
हसका तो समर्थन हो ही गया, शतपफुबव विषम न झाया। यदि 
विशेषोक्ति ( न॑ं० ६४ ) मानने को कहा जाय, सो भी नहीं दे, क्‍योंकि 
समर्थन मौजूद ही हे, और विशेषोक्ति में हेतु के होते काय 
नहीं इोता । 


द्वितीय व्याधात---में स्वभावत: जो जैसा करनेबात्ञा कहा 
गया हो, उससे उल्लटा कार्य होता है । यथा--- 
कसत में बार-बार बेसोई बुलंद होत, 
वेसोहे सरस रूप समर भरत है; 
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भूषन' भनत महाराज सिवराजमनि 
सधन सदाई जस फूलन धघरत हे। 
बरछ्ी, कृपान, गोक्ली, तीर के-ते मान 
जोरावर गोज्ाबान तिनहू को निदरत है ; 
तेरी करबात्न भयों जगत को ढाज्न, अब 
सोई हाल स्लेच्छुन के काल को करत है । 
( भूषण ) 
जा लखि खोचन पावहीं नित्र प्रति जोति नवीन , 
ता मुख बिहंसनि सो भट्ट चंदहि करत सत्हीन । 
( वेरीशाल्ष ) 
सुनतहि बचन-पियूष जो पिय-हिय-ताप घुकाय , 
सोह सौतिन के हिये देत लाय - सी लाय। 
( वेरीशाल ) 


कारणमाला ( ४७५ ) 


 फीरणमाला--में प्रत्येक पूर्व-कथित वस्तु पीछेवाली वर्तओों 
की ( एक #ंखला बनाते हुए ) क्रम से हेतु होती जाती है। यह 
क्रम उल्लटा होने पर सी यही अल्लंकार होता है । यथा-. 

संकर की किरपा सरजा पर जोर बढ़ी कबि 'भूषन! गाई ; 

ता किरपा सो सुबुद्धि बढ़ी भुव मौंलिज्षा साहितने की सवाई। 

राज सुबुद्धि सों दान बढ़यो, अरु दान सो पुन्य-समूह सदाई ; 

पुन्य सों बाढ़्यो सिचाजी ख़ुमान, खुमान सों बाढ़ी जहान भक्ताई ॥ 


सो जग में जाहिर करी सरजा सिवा खमान । 


है ( भूषण ) 
सुजस दान अरू दान धन, घन उपज किरवान ; 


( भूषण ) 


एकांव्ली २३७ 


यहाँ पहले उदाहरण में कृपा से बुद्धि, उससे दान, उससे पुराय, 
उससे शिवाजी की ब्रृद्धि और उससे भलाई बढ़ी । भलाई का कारश है 
बृद्धि, वृद्धि का पुरय आदि होता हुआ क्रपा तक जाता है। प्रत्येक पीडें# 
वाली वस्तु का कारण क्रम से प्रत्येक पहलेवाली है, और एक श्र खला- 
सी बनती चली गई है । 

दूसरे उदाहरण में ऋ्म उलठा हुआ है, अर्थात्‌ प्रत्येक फीछेवाला 
पहलेवाले का कारण होता गया है। यश का कारण दान है, दान का 
धन और धन की तलवार । तलवार घन की वास्तविक कारण नहीं, बरन्‌ 
परिश्रम है । फिर भी कवि ने तलवार ही कही है । वही खढ्ग शिवाजी 

ने प्रकट किया है । 
द नेनन सों नेह् होत, नेह लों मिल्लाप होत, 
रावरो मिलाप सब सुजस समाजे री। 


( दूक्षह ) 
यह उदाहरण पहले ढंग का है । 
बियया के बिन बिनय नहि, ता ब्रिन नर न सुपात्र; 
बिन सुपाम्रता घन नहीं, ता बिन धरम न आम्र। 


( रसाल ) 


ई 


यहाँ अपोह से है । 


एकावली ( ४६ ) 
एकावली---में उत्तर-उत्तरवात्नी चस्तु प्रत्येक पून्रवाह्नी वस्तु 

के विषय में विशेषण-भाव से कथित होती है। यह क्रम उच्चट 
 ज्ञाने पर भी यही अ्रत्नकार रहता है । यथा--- 
करम प॑ कोल, कोल हू पे सेस-कंडक्ी है 

कुंडली प फेल्ली फेल सुफन इज र की 
कहे 'पदुमाकर' त्यों फन पे फबी है भूमि, 

भूसि पे फबी है थिति रज्ञत-पहार की। 
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रजत - पहार पर संभु सुरनायक हैं, 

संभु पर फेल जटाजूट है अपार की; 
संभु-जटाजूटन पे चंद को ,छुटी है छुटा, 

चंद की छुटान पे छुटा है गंगधार की। 

( पद्माकर ) 
सो न सभा, जहँ बृद्ध न राजत, बृद्ध न ते, जु पढ़े कछु नाहीं ; 
ते न पढ़े, जिन साधु न साधित, दीह दया न दिखे जिन माहीं । 
सो न दया, जु न॒ धर्म धरे, घर धर्म न सो, जहँ दान बथाहीं ; 
दान न सो, जहँ साँच न 'केसव', साँच न सो, जु बसे छुब माही । 

( केशव ) 
यहाँ अपोह” ( निषेध ) से एकावली आई दे । नकार की मुख्यता 


है । 
मालादीपक ( ४७) 


मालादीपक---साहश्य भाव-रद्धित दीपक और पकायद्ी के 
मिल्वने से होता हे । यथा-- ु 
कनक-बेल्षि में कोकनद, तामैं स्थाम सरोज ; 
तिनमें सदु मुसुकानि है, तामें गित सु मनोज । 
( मतिराम ) 
यहाँ स्थित धर्म का अन्वय कई जगद्द होने से दीपक (नं० १५ ) 
आता है, और एकावली (नं० ४६) है ही, क्योंकि स्वर्ण-बेलि 
६ नायिका ) में लाल कमल ( मुख ) है, जिसमें नील कमल (नेत्र ) 
हैं, जो मुसुकाते ( प्रफुल्लित ) हैं । उस मुसुकानि में कामदेव रद्दता है । 
अतः मालादीपक हुआ । 
नाक में नथूनी, नथुनी में ल्वटकन, क्षट- 
कंगन मसाहि मोती, मोती अधर पे राजे री । 
््ि ( दृजह ) 


यथासंख्य ५३६ 


यहाँ विराजने का अम्वय कई जगह होता है, और एकावली है ही । 

दीपक ओर एकावली के संकर से मालादीपक से भिन्नता-- 
वर्ण्यावणर्य भाव न होने से साइश्य पर लच्य नहीं है, जिससे 
दीपरू नहीं है । 

एकावल्ली से यह पार्थक्य है कि वही घ॒र्म कई स्थानों पर उसमें 
नहीं ल्वगता । अतः माजादीपक को दीपक और एकावल्ली का संकर 
नहीं कट्ट सकते, पृथक ही अलंकार हे । 


सार ( ४८ ) 


सार---बह है, जहाँ पू्व-पूतरवाल्नी वस्तु से उत्तर-उत्तरवात्री 
वस्तु का शुण बढ़ता जाय। गुण में सुगुण और दुगंण, दोनो का 
अ्रहण हो जाता है। यथा --- 
सब ते मधुर ऊख, ऊख ते पियूख औ” 
पियूखहू से मधुर अधर प्रानप्यारी को | 
( दूलइ ) 
आदि बढ़ी रचना है बिरंचि की, जामें रहो रचि जीव जड़ो है ; 
छा रचना महें जीव बढ़ो श्रति, कादे ते, ता उर ज्ञान गड़ो है। 
छीवन में नर लोग बड़े, श्रति “भूषन' भाषत पेज धबड़ो है; 
है नर क्षोग में राज ब्रदो, सब राजन में सिचराज बढ़ोहे। 


। ( भूषण ) 
सीतत्न चंदन क्लोक में, ताते सीतल चंद ; 


ताहू ते सीतल महा सतसंशति सुखकंद । 
( ऋषिनाथ ) 
यथासरूय ( ४६ ) 


यधासंख्य ( यथाक्रम )--में जिस क्रम से कुद प्रथम कहा 
हो, उसी क्रम से तत्संबंधी अन्य वस्तुओं का कथन होता है। यथा--- 
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भ्रमिय, हइलाहब, मद-भरे, स्वेत, स्थाम, रतनारं-- 
जियत, मरत, ऊक्ुंकि-कुकि परत, जेहि चितवत यक बार । 


( रसल्लीन ) 
नेत्रों का वर्णन है-- हे 
अमिय हलाहल मद-भरे 
स्वेत स्याम रतनार 
जियत मरत ऊऋुकि-भ्रुकि परत 


जेंहि ( जिनको ) चितवत ( देखने से ) एक बार ( भी ) 
महाबीर सन्रसाक्ष नंदराव भावसिंह, 
तेरी धाक अरिपुर जात भय भोयष से ; 
कहे “भमतिराम' तेरे तेज-पुज लिए गुन 
' मारुत श्री! मारतंडढ-मंडल बिक्लोय से । 
डड़त नवत टूटि-फूटि मिटि फाटि जात, 
बिकल सुखात बरी दुखनि समोय से; 
तूल-से, तिनूका-से, तरोवर-से, तोयद-से, 
तारा-से, तिमिर-से, तमीपति-से, तोय-से । 
( मतिराम ) 
तूल-से उड़त, तिनूका-से नवत, तरोवर-से ट्ूटि जात, तोयद ( बादल )- 
से फूटि जात, तारा-से -मिटि जात, तिमिर-से' फाटि जात, तमीप॑ति 
( चंद्रमा )-से विकल ( कला-हीन ) होत, तोय ( पानी ):से सुखात । 


पयोय ( ४० ) 
ग्रथम्त पर्योय--में एक वस्तु का समय के फेर से अनेक 
स्थानों में कहा जाना दोता हे। यथा०-- 
तज्ि इनको हिय मैं बसी पिय-मूरति बिहरे न ; 


निफ्ट समीपी क्‍यों सहैं, याते तरफ्त नेन। 
( वरीशाक्ष ). : 


पर्याय २४१ 


पहले पिय की मूर्ति नेत्रों के सामने रहती थी, परंतु अब ( समय के 
फेर से' ) वही मूर्ति हृदय में रहने लगी। 
प्रयोजन यंह है कि पहले संयोग था, अतः पिय नेन्नों के सामने ही 
निवास करते थे, परंतु अब वियोगावस्था में उनका निवास हृदय-मात्र में 
रह गया । इसी से नेत्र तड़फड़ाते हैं । 
सखी, तिहारे दृगनि की सुधा-मधुर मुसुकानि-- 
बसी रहति निश्चि-दौधहू अरब उनकी अखियानि। 
( मतिराम ) 
पहले नायिका की आँखों में मधुर मुस्कान थी, अब ( समय के फेर 


वि ८ 


से ) वह नायक की आँखों में बसती है । प्रयोजन नायक की आशक्षि 


कांहै। 
जीति रही अबरंग मैं सबे छुत्रपति छंंडि ; 
तजि ताहू का श्रत्र रही स्व सरआा कर संडि। 
( भूषण ) 
कबहूँ. प्रगटि जुछू मैं हाँके ; 
सुगचननि मारि पुद्ढुमि - तल ढाँके। 
घानन बरषि गयंदन फोरे ; 
तुरकत तसक्ि तेग तर तोरे। 
कपईँ. जुरे फोज सो आड़े, 
लेह लगाहइ चालु दे पाछे। 
बाँके ठोर - ढोर रत - मंडे ; 
हाहझा करें दंड हो - छुंडे। 
कबहूँ. उमड़ि अचानक झावे ; 
घन - से घमढ़ि लोह बरसावे 
कबहूँ. हाँकि हरौज्न कटे ; 
कबहूँ. चापि चेंदालनि लूटे 
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कबहूँ.. देस . दोरिके ज्ञावे ; 
रसदि कहूँ की कढन न पावे। 
चौकी कहें कहाँ. छे जेडहो ; 
जित देखो, तित चंपति हैं हो। 

( लाल कवि ) 

“जित... है हो” कह देने से उसी समय में अनेक रथानों पर श्री- 
चम्पति की स्थिति हो जाने से पर्याय नहीं रह गया, विशेष हो भया। 
परंतु 'कबहूँ” शब्द से ऊपरवाली पक्षियों में समय का फेर भासित होता 
है, अतः वहाँ पर्याय ही है । 


द्वितीय पर्याय--में समय के फेर से एक वस्तु में अनेक 
का बसना होता है । यथा--- 
अगर के धूप धूम उठत जहाई, तहाँ 
डठत बबरे अरब अति ही अमाप हैं ; 
जहाईं कल्नावेत अ्रत्माप मधुर सर्वर, 
तहाँइ भूत-प्रेत अब्र करत बिल्लाप हैं । 
'भूषन' सिवाजी सरजा के बेर बेरिन के 
डेरन में परे मानो काहू के सराप हैं ; 
बाजत हे जिन मदलन में झदंग, तहाँ 
गाजत मतंग, सिंह, बाघ दीह दाप हैं । 
( भूषण 2 
यहाँ समय के फेर से अनेक का निवास है । 
बढ़त राग जेहि' भ्रधर ठाखि नागबेक्ति को राग , 
तह अब अंजन-रेख लखि होत हिये में दाग। 
( वेरीशात ) 
पहले अधर में पान की लालिमा थी, अब वहाँ अजन की रेखा है; 
अत: एक वस्तु में क्रम से अनेक का वरणन है । 


परिवृत्ति २४३ 


अथ यह है कि जिस अधर में पान की रक्षिमा अवलोकन कर 
मेरा अनुराग बढ़ता था, उस अधर में अ जन-रेखा देखकर मेरा हृदय 
म्लान होता है । 
रदु बोलनि कुंडज्ष डोलनि कानन कानन कुजनि ते निकस्यो ; 
बनमाल बनी 'मतिशम' हिये पियरो पट त्यों कटि में बिक्षस्थों । 
जब ते घ्विर मोर-पखानि धरे चित चोरि चिते इत ओर हँसस्‍्यो ; 
तब ते दुरि भाजिके ल्ाज गई, अब लालच नेननि आनि बस्यो। 

( मतिराम ) 

यहाँ पहले नेत्रों में लगा थी, अब समय के फेर से लालच बसा । 

पयोय, विशेष और परिवृत्ति का भेद - प्रद्शन--पर्याय, 
विशेष ( नं० ४३ ) भर परिद्ृत्ति ( नं० १ ) अलंकारों का मेद 
साहित्प-दर्पण में यह लिखा है। दूसरे पर्याय में एक ही वस्तु 
समय के फेर से अनेक स्थानों में रहती है, ओर विशेष में एक ही 
समय में । आपस में विनिमय के न होने से परिकृत्ति से सेद है । 


परिवृत्ति ( ५१ ) 


प्रिवृत्ति---में किसी को कुछ देकर उससे कुछ लेने का 
चमत्कार-पूर्ण कथन होता है । 

इसके उदाहरण चार प्रकार से आते हें, भर्थात्‌ उत्तमेन न्यूनस्य 
विनिमय: , न्युनेनोत्तमस्य विनिमयः, उत्तमेनोत्तमस्य विनिमयः तथा न्युमेन 
न्यनस्य विनिमयः । 

इनमें से मम्मठ तथा पंडितराज केवल पहले दो भेदों को स्वीकार 
करते हैं, तथा साहित्य-दगण तीन को । 

परिवृत्ति में मतभेद--सर्वेस्वकार ओर बामन का मत हे कि 
इसके लिये दो व्यक्तियों का होना भी आवश्यक नहीं, क्योंकि एक 
ही व्यक्ति द्वारा कुछ देकर कोई वस्तु लेने से अ्रत्तंकार सध जाता 
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है । पर्याय ( नं० ४० ) में समय के फेर से एक में अनेक वस्तुएं 
रहती हैं, सो सर्वेस्वकार को मानने से परिवृत्ति पर्याय से मित्र 
जाता है, क्योंकि इन दोनो में भेद बहुत कम रह जाता है । 
साहित्य-दर्षणकार के तीन भेदों में उपयु क् चारो भेंद आ जाते हैं 
( परिकृत्तिविनिमय: समन्युनाधिकेभवेत्‌ )। वाह्तव में ये तीनो भेद 
भी उदाहरणांतर-मात्र समके जा सकते हैं | इसमें एकाधिक व्यक्षियों 
में कोई आदान-प्रदान आवश्यक है। यथा--- 
दच्छिन घरन धघीर धरन खुमान गढ़ 
लेत गढ़ धरन सों धरम दुवारु दे; 
साहि नरनाह को सपूत महाबाहु लेत 
मुलुक महान छीनि साहिन को मारु दे । 
संगर में सरजा सिवाजी श्ररि-सेनन को 
सारु हरि खेत हिंदुवान सिर सार थे ; 
' भूपन” सुसिल जय जस को पहारु लेत 
हरजू को हार हरगन को श्रह्मरु दे। 
( भूषण ) 
यहाँ पहला पद उस कथा का हवाला देता है, जिसमें शिवाजी ने 
तीन कगड़ालू भाइयों का बटवारा करने में धर्मद्वार में उन्हें जागीरें 
लगाकर गढ़ लिया था। 
बनक बन्यो, बन ते कढ्यों, रह्मो सुरस मैं भीनि ; 
नेकु दरस दे साँवरे लीन्‍्द्रों सुधि-बुधि छीनि। 
। ( ऋषिनाथ ) 
जोर दल जोरि साहिजादो साहिजहाँ, जंग 
जुरि, मुरि गयो रही राव में सरम-सी ; 
कहे 'मतिराम' देव - मंदिर बचाए जाके, 
बत्न बसुधा में बेद खति बिधियों बसी। 


परिद्ृत्ति २४४. 


जैसो रजपूत भयो भोज को सपूत द्वाढ़ा, 
तेसो और दूसरों भयो न जग में जसी ; 
गाइन को बकसी कसाइन की आयु ओर 
गाइन की आयु सो कसाइन को बकसी। 
( सतिराम ) 
आजु करी नंदनंद ने द्वित की बात नवीन; 
चारु दगन की सेन दे सरबसु मन हरि लीन | 
( सोमनाथ ) 
इसमें सुंदर सेन और मन का वाच्य में आदान-प्रदान है । 
मो मन, भेरी बुद्धि ले करि हरि को अमुकत्त ; 
ले बत्रिल्ञोक की साहिबी दे घतूर के फूल । 
€ मविशम ) 
यहाँ कवि सवये॑ अपने को शिक्षा दे रहा है। कुछ लेना-देना न 
होकर सोचना-भर है । तो भी परिवृत्ति है ही । 
रावन को बीर 'सेनापति' रघुबीरजू की 
आयो है सरन छाॉँडि ताही मतिश्रथ को ; 
सिल्नत ही ताको राम कोप के करी है ओप, 
नामन को दुज्नन दलन दीनबंध को। 
देखी दानबीरता निदान एक दान ही में 
कीन्हें दोग दाल बखाने सत्यसंध को; 
लंका दसकंघर की दीन्हीं है बिभीषन को, 
संक्राऊअ बिभीषन की दीन्हीं दसकंध को । 
( सेनापति ) 
वीरल्‍भाई । दूसरा पद-दुष्ठों के मारने ले दीनबंध्‌ राम के नामों 
की जो प्रभा थी, उसका प्रकटीकरण राम ने ( रावण पर ) कोध करके 
विभीषण के मिलते द्वी ऐसा किया । 
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काह 'बिसाल! अमे-भटके, तव बुद्धि बिसुद्धि कहाँ को गई है ; 
देखि ले भूपष भगीरथ को, जिन सागर लों जस-बेलि बड़ है । 
दानि - सिरोसनि संकर की यह ल्ोकन में सरजाद भईल है; 
नेक-सो बारि चढायो जहीं, तहीं पूरन गंग की घार दई हे। 

( विशाल्ष ) 


परिप्तस्या (५४५ ) 
परिसंख्या--पमें किसी का दूसरे स्थव पर इस प्रकार स्थापन 
होता है कि वहाँ उस रूप सें न स्थापित होते हुए भी दूसरे 
स्थान से वह हटाया गया हो | यथा--- 
मृत्तनन ही को जहाँ अधोगति केसच गाइय 
होम हुतासन धूम नगर एके. मल्विनाइय । 
दुरगति दुरगन ही जु कुटिल गति सरितन ही मैं 
श्रीफल को अभितल्लाष प्रकट कबि कुल के जी मैं । 
( केशवदास ) 
अति मतवारे जहाँ दुरदे तिहारियत 
तुरगन ही में चंचलाई परकीति है; 
'भूषन! भनत जहाँ पर लगे बान ही मैं, 
कोक परिछिनहिं माहि बिछुरन रीति है । 
गुतिगतन चोर जहाँ एक चित्त ही के लोक 
बंधे जहाँ एक सरजा की, गुन प्रीति है ; 
कंप कदल्ी मैं, बारि - बुंद बदली मैं, सिव- 
राज अदुल्ली के राज मैं यों राजनीति है। 
( भूषण ) 
मतवालापन हाथियों में गुण-रूप से' रक्खा जाकर मनष्यों से दोष-रूप 
में हटाया गया है । यही दशा अन्य उदाहरणों में भी है । कोक पत्ती 


विकल्प २४७ 


का रात में बिछुड़ना स्वभाव-रूप से है | उससे' अगन्यों का दोष-रूपवाला 
वियोग हटाया गया हे । 
दंड यतिन कर सेद जहँ नरतक नृत्य समाज ; 


जीते मनसिज सुनिय अस रामचंद्र के राज। 
( कस्यचित्कवे: ) 


यहाँ श्लेष से परिसंख्या है | दंड-सज्ञा ; फ़क़ीरों का डंडा। भेद- 

मेद-नीति ; रागादि का भेंद । 
आज कुटिलता कोन मैं ? राजपुरुषगन माहि ; 
देख्यों बूकि बिचारि है ब्याल-बंस में नाहि। 
( दास ) 

यहाँ प्रश्न-मूलक वन है । कुटिलता बाँस तथा साँप में न होकर 
केवल राजन्य-बग में कही गई है । 

पर्यस्तापह्च,ति और परिसंख्या का भेद-प्रदर्शन--पर्यस्ता- 
पह् ति ( नं० ११ ) से यहाँ यह भेद है कि उससें स्थापना पहले 
ही रूप में होती है, तथा यहाँ कहने को तो वही रूप होता है, 
कितु वास्तविक प्रयोजन बदल जाता है। जेसे कदली में कंप 
स्वभावज हे, परंतु मनुष्यों में दोष-रूप भयादि के कारण से । 

विकल्प ( ४३ ) 

विकरप---में तुल्य बलवाले अनेक पत्तों का एक ही काल में 
अवलंब हा सकने का विरोध दिखताया जाता है। 

विरोध तथा विकल्प में भेद--विरोध (नं० ३२) सें 
वस्तुओं या गुणों का एक ही काज्ष, एक ही स्थान में स्थित होने में 
विरोध होता है, परंतु यहाँ पत्तों का विरोध होता है, यह भेद 
है। यथा--- 

देसन-देसन नारि नरेसन 'भूषन' यों सिख देहिं दया सारों 
मंग़न छकरि दुंत गद्दी तिन, कंत तुम्हें हे अनंत मद्दा सो । 
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कोट गहौ कि गहौँ बन-ओट कि फौज कि जोट सजो प्रभ्ुता सों ; 
और करौ किन कोटिक राह; सलाह बिना बचिहो न सिवा सों। 
( भूषण ) 
यहाँ केवल तीसरे पद में विकल्प है । ( १) कोट के भीतर बैठकर 
युद्ध करना, या ( २ ) जंगल में भाग जाना, या (रे ) सेन-संधान 
करके लड़ना, ये तीन पत्त हैं । 
दिसि-दिसि कूजत को जिया, फूलो रुचिर रसाक्ष ; 
दूरि करेगो बिरह-दुख के गोपाल, के काक्ष । 
( कस्यचित्कवे: ) 
यहाँ जीवन-मरण के दो पत्तों में विरोध है, क्‍योंकि दोनो साथ ही 
नहीं हो सकते । 
तो बिरद्दानल सों भहे अ्रति ही बाल बिद्ाल ; 
दीजे चलि जीवन उते कितो तिल्लांजुलि लाल ! 
( वेरीशाज्न ) 


आए रघुपति सेन सजि सुर दससीस निदान ; 

रन गद्टदो, के बस गहों, पति राखो, के प्रान। 

( ऋषिनाथ ) 

कि वह बसंत - बद्दार के प्रफुल्चित नूत कतार ; 

के निरखत हरषे हियो यह धुरवन की धार। 

( सोमनाथ ) 
चित्त व्ंत-बद्वार या फूले हुए नवीन पुष्पों की कतार या धुरवों को 
देखकर प्रसन्न होता है। यहाँ किसी वस्तु में विरोध न होने से विकल्प 

नहीं है । हा 
चलछ्लनन चहत बन जीवन - नाथा ; 
कौन सुकृत सन होइहि. साथा। 


' समुचय २४६. 


की तनु - प्रान कि केवल प्राना; 
बिधि-करतब कछु जात न जाना। 
( गो० तुलसीदास ) 
मोल्दन बात न सो बदले, अब जो प्रथम मुख सों हम काढ़ी ; 
में अपने बल बेर कियो, किन मीचु रहे सिर ऊपर ठाढही। 
खीन सबे खत्न-मंडल को के मलीन करों सुख की रुचि बाढी ; 
के सुलतान की सान रहे, के इसीर हठी की रहे हठ गाड़ी । 
( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 
रुचि पाये भूमाय दई मेंहदी तेहिको रंशु होत मनो नगु है ; 
अब ऐसे में स्याम बोलावें भट्‌, क्रिमि जाहुए पंकमयों मगु है । 
अधराति अँघेरी न सूझे गक्ली, भनि 'जोयसी' दूतिन को सेंगु है ; 
अब जाहुँ, तो जात छुयो रंगु री, रेंगु राखों, तो जात सबे रंगु है । 
( जोयसी ) 
गरहित बिबिध कुपाप जनता ऊ करें, 
एकन के लूटिबे को दूसरी है ततपर ; 
देस चिर काल सों बनाए बहु दास गए, 
देखिए उदाइरन  मुलसस्तीनी, डिटलर। 
यदि सब ही के राजसेवक नरक जेहें, 
मचिद्दे करोरिन को उठते जमघट बर ; 
उनही के साथ जम-जातनाएं भोगिहें, तो 
न तो नाक जेहें बेठि बिसद बिमान पर। 
( मिश्रबंधु ) 
समुचय ( ५४ ) 
समुचय--ें अ्रनेक एकत्र इकट्टे होते हैं । 
अथम सझुच्चय---में एक ही भाववाल्ली बहुत-सी क्रियाओं" 
या गुणों का साथ कभन रहता है। यथा--- 
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हरघती से, सोभा करषतों सदन मैं; 
बरषती फूल, पेंडोी परखती क्ाज् को। 
( दूलइ ) 
होंन सकों इक बदन सों जदुपति तोहि सराषि ; 


रुकत-फुकत सूखत लखत सौतिन के मन जाहि। 
( वेरीशाल » 


बतरस लालच लाल की मुरक्षी धरी लुकाय ; 
सौदे करें, भोहँनि हसे, देन कहे, नि जाय। 
( बिष्ठारी ) 


माँगि पठायो सिवा कछु देस, उज्ीर अज्ञाननि बोल गधे ना; 
दौरि लियो सरजे परनालो यों 'भूषन! जो दिन दोय लगे ना। 
धाक सों खाक बिजेपर मो, सुख आयगो खान खवास के फेना ; 
से भरकी, करकी, धरकी, द्रकी दित्त एदिलसाहि कि सेना। 


( भूषण ) 

जब ते कुंवर कान रावरी कल्लानिधान 
काल परी वाके कहूँ सुजस-कह्टानी-सी ; 

तब ही सों देव” देखी देवता-सी इसलि-सी , 
रीकति-सी, खीभति-सी, रुसति रिसानी-लसी । 

छोटददी-खी, छुत्ती-सी, छीनि सीनी-सी, छुकी-सी छीन , 
जकी-सछी, टकी-सी, त्ञागी थकी थह्टरानी-सी ; 

बीची-सी, बेंधी-सी, बिस-बूढ़ी-ली, बिमोहित-सी 
बेटी बाल्ल बकति, बिलोकति बिकानी-सी |, 
( देव ) 

कंजन के कोरे मन केज्नि-रस बोरे लाल , 
तालन के खोरे बात्ष आवति है नित को ; 
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अ्रमिय निचोरे कल्न बोक्षति मिहोरे नेक , 
सखिन के डोरे देव' डोले जित-तित को । 
थोरे-थोरे जोबन बिथोरे देति रूप-रास्ि , 
गोरे मुख भोरे हँसि जोरे लेति हित को ; 
तोरे लेति रति-दुति, मोरे लेति सति-गति, 
छोरे लेति क्ञोक-क्षाज, चोरे लेति खित“को । 
( देव ) 
ऊपर सब कियाओं के उदाहरण हैं । अब गुणों का दिया जाता है--- 
सुंद्रता, गरुता, प्रभुता भनि 'भूषन! होत हे आदर जामें ; 
सज्जनता औ' दयालुता, दीनता, कोमज्ता झत्के परजा मैं । 
दान क्ृपानहु को करिबो, करिबो भसे दीनन को बर जामैं; 
साइन सों रन-टेक-बिबेक, इसे गुन एक सिवा सरजा में । 
( भूषण ) 
द्वितीय समुच्चय---में अनेक प्रधान कारण एक काय को सिद्ध 
करते हैं । यथा--- 
रूप, गुन, जोबन, जलूस प्यार पी को तब 
जोमही को ज़री सब जोम की जमाति है । 
हि | ( दूलह ) 
यहाँ गव के लिये सब कारण मुख्य हैं, और यह नहीं कहा जा 
सकता कि इनसे से वास्तव में प्रधान कारण कौन है * 
मब्लिकान मंजज मतल्तलिंद मतवारे मिले, 
मंद - मंद मारुत भुद्दीम मनसा को है; 
कहे “पदुमाकर” त्यों नादत नदीन नित; 
नागरि नबेज्लिन की नजरि निसा की है। 
दौरत दरेरे देत दादुर खुदूदें दीह , 
दामिनी दुर्मंकनि दिसान में दुसा की है ; 


है 
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बहलनि बुंदनि बिल्ोके बगुल्लान बाग , 
बंगलिन बेलिन बहार बरसा की. हैं। 
( प्माकर ) ह 
दूदे > दद मचाते हैं । 
निसा की > हुब्ब हुलास वाली । 
समुच्चय और संदेहवान्‌ का भेद-प्रद्शन--यहाँ सभी कारणों 
से वर्षा की बहार है । कोई संदेह नहीं कि अभ्लुक कारण से बहार 
है था अमुक से । जहाँ ऐसा संदेह हो, वहाँ ससुश्चय न होकर संदेह- 
वान्‌ ( न॑० १० ) होगा। यथा--- 
सत्याचत साझुत, किधों चंद, किथों पिक-गान--- 
हरे हसारों प्रान सख्त, ग्राकों करो निदान। 
( मुरारिदान ) 


उपयुक्त उदाहरण में संदेह है क्रि काय किस हेतु द्वारा संपादित 
हुआ, जिससे संदेहवान्‌ अलंकार हुआ न कि समुच्चय । 
चंद, कंज, कोकित्ष चढ़े करि आगे अरि-काम ; 
अब लों अवधि-अधार-गढ़ त्रची बिचारी बाम | 
( वेरीशाल् ) 
यहाँ काम की प्रधानता होने से समुचय न होकर समाधि अल कार 
(नं० ५६ ) हो जाता है । 
संदेहवान्‌ ( नं० १० ) के नीचे लिखा हुआ खलाबतख़ाँ का छंद 
इसके उदाहरण में आता है । 
दारनि सिताश्नि के तारनि की तोरें मंज , 
तेप्िये मुदंगत की छु" ' डुधकारतों ; 
चसके कनक्र-नग, भूषन बनक बने , 
तवी घुघुरूल की सूगक सनकारतों । 
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दास' गरबीली पंगु मंक बंक अब ननि , 
देसियें चितोनि सहसनि भोद्दि मारतों 
बाँके मग-नेन की अचुक गति लेती म॒दु , 
हीरा सों हिये को टूक-टुक करि डारतीं 
( दास ) 
दारा 5 एक बजाने का यंत्र । तारनि ७ तारों की । पंगु मंक्त 5 चलने 
में पंग॒ । 
नेन, कान, कर, अधर समिल्लि बेचत सनहि बचाय ; 
नेकु न लाजत अधथम ये, इनते कहा बस्चाथ। 
( वेरीशाल ) 
बचाय-बचाइए | 
समाधि और द्वितीय समुश्चय का प्रथकरणु--ह्विंतीय समु- 
जय में यह नहीं मालूम होता कि किस कारण ने कास क्रिया, 
अर्थात्‌ सभी प्रधान द्वोते हैं। परंतु समाधि ( नं० ९६ ) सें एक 
ही कारण कायकर्ता होता है, तथा दूसरा उसकी सहायता-मात्र कर 
देता है । ह 
प्रथम समुच्चय तथा पयोय में भेदू--प्रथम समुच्चय में कई 
गुण साथ रहते हैं, समय के फेर से नहीं । उधर पर्याय में वे समय 
के फेर से रहते हैं । 
दामिनी-द्मक, सुर-वाप की चमक, स्थास 
घटा की घमक अ्रति घोर घन घोर ते, 
कोकिला-कलापी कल कजत हैं जित-तित, 
सीतत्न है द्वी-तज्न समीर - ककझोर ते। 
'सेनापति' आवन कह्यो हे मनक्ावन, 
लगो है तरसावन बिरह-जर जोर ते; 
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आयो सखि, सावन बिरद्द सरसावन, 
लगो है बरसावन सल्नित्ष चहुँ ओर ते। 
( सेनापति ) 
क्रो लिया ककन लागीं विसाल', पल्ास कि आँचन देह दहे लगी 
बौरन लागे रसाज्न सबे, कत्त कंजन को अल्ि-भीर चहे लगी । 
प्रान को लेन लगे पपिहा, कत मान कि बात री मोलों कहे लगी ; 
श्राजु इकंत मिले किन कंत सों बीर बसंत बयारि बहे लगी। 
( विशाल ) 
. कूकें लगीं के लिया कसाइनें कंदबन पं, 
बौरे क्गे अंब भरे सुबमा अपार सों ; 
त्रिबिध्षि समीरस कि लूकें तन फूके क्र्गी, 
हुके क्ञगगीं बावरी बिधोगिनी बिकार सों । 
सूले गो किंसक, अनार श्रतिकू लगो, 
हुले क्षगो मदन बिसाक' सर-मार सों ; 
छुपद छुबीलेन को कुंड कभ्ुकि भूमे लगो, 
अरबिद भू में लगो सकरंद भार सों। 
( विशाज्ष ) 


कारक दीपक ( ४५ ) 


कारक दीपक---में बहुत-सी क्रियाओं का एक ही कारक 
होता है । 
कर्ता कर्म करणा. संप्रदान, अपादा्त, संबंध ओर प्रधिकरण- 
नामक कारक होते हैं । इनके विषय व्याकरण में हैं | यथा-- 
आवसि है, जाति है, लजाति, सुसुकाति 
अडिलएति या गल्ली में मडराति दिवन-राति हे। 


( दूज्नह ) 
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कहत, नटत, रीकत, खिफत, हडित्नत-मिक्षत, लल्ियात ; 
भरे भौस में करत है नेनन ही सों बात। 
( बिहारी ) 
यहाँ कद्दत, नटत, रीकत, खिम्कत, हिल॑ंत-मिलत और लजियात का 
एक ही कारक है । ह 
बेठी सीस-मंदिर मैं सदरि सवारही की, 
मं दिके केवार दिव! छुथ्ि सों छुकति है ; 
पीत पष्ट, लकुट, मुकुट, बब-माल भरि 
वेघ करि पी फो प्रतिणित्र में तकति हे। 
होतिस निसंक उर अंक सरि सेटिबे को, 
अुजनि पसारति, समेटतवि जकति है; 
चौंकति, चकति, डउचकति, चितवति चहेँ 
भूमि लत्तनचाति, सुस्त चूमि न सकलि है। 
( देव ) 
यहाँ भी भुजनि पसारति, समेटति, जकति, चोंकति आदि का कारक 
एक नायिका है । 
ताही भाँति घाऊ , 'सेतापति' जैसे पाऊँ , तन 
कंथा पहिराऊ, करों साधन जतीन के; 
भसम चढ़ाह जटा सीस पे बढ़ाऊँ, नाम. 
वाही को पढ़ाऊ दुखहरन दुखीन के । 
सब घिसराऊ , उर तासों डरकाऊँ, कुज 
जन-बन घाऊ तीर भूघचर-नदीन के ; 
मन बढ्िराऊं, मन मनहि रिफ्राऊं, बीन 
लेके कर गाऊँ गुन वाही परबीन के । 
( सेनापति ) 
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कुढलित सुड गंड कुडत मलिंद बृद 

बंदन बिशाजे प्लुड अदभुत गति को; 
बाल ससि भाल, तीनि क्वोचन बिसाल, राजे 

फनिगन-माल सुभ सदन सुमति को। 
ध्यावत बिना ही खम लाधत न बार नर, 

पावत अपार भार सोद घनपति को; 
पाप-तरु-कदन को, बिघन-निकंद्स को 

झादो जाम बंदन करत गनपति को। 

( जानकीप्रसाद ) 


पाप-तरु-कंदन, बिघन-निर्कंदनादि का कारक एक है । 
जारत, बोरत, देंत पुनि गाढ़ी चोद बिछोह ; 
कियो समर मो जीव को आयस्कर को जल्ोह । 
( वेरीशाल ) 
समर > समर, कामदेव । आयस » इस्पात । जारत, तोश्त आदि 
का एक ही कारक है । 
बिछ॒वाए पोरि लों बिछोना जरबाफन के- 
बरवाय दीपक सुगंध सब आरी मैं; 
जरवाए अंबर कलस घरवाए, रस 
सरवाएं सादक कनकमई ऊारी में। 
रावरे सों सिलिचे को एड्रो कबि 'रघुनाथ', 
आवति हों देखे चोप ऐसी ओझोधिबारी मैं ; 
आँगन में आप ठाढ़ी होय, फेरि फिरि जाय, 


फिरि आय फिरि जाय बेटे चिन्रसारी में। 
( रघनाथ ) 


आरी - छोटा आर; ताक़। 
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सकते हैं, कितु सहायता देनेवाल्रा मुख्य एक ही होता है । समुच्या 
( ने० २४ ) में सभी प्रधान होते हैं । 


| की 
प्रत्यनीक ( ५७ ) 

प्रत्यनीक--हें प्रबल शत्रु के पत्तियों से बदला लेने का प्रयत्न 
डोता है । यथा-- 
लाज घरौ, सिवजी सों क्रो सब्र सेयद, सेख, पठान पढायके ; 
नूतन हाँ गड़-रोटन हारे, डहाँ तुम क्‍यों मठ तोरे रिसायके ? 
हिंदुन के पति सों न बिसाति, सतावत हिंदु गरीबन पायके ; 
क्ीजे कलंक न दिल्लि के बालम आ्रातम आलमगीर कहायके । 

( भूषण ) 

यहाँ हिंदुपति से द्वारकर उसके पतक्तताल्े हिंदुओं के सताने से 

प्रत्यनीक हुआ । 
तो मुख्न-छुबि सों हारि जग भयो कल्लंऊ-समेत ; 
सरद - इंदु अरबिदु - मुखि अरबिंदन हुख देत। 
( भतिराम ) 
पंकज्मुखी होंगे से कमल उसके हितू हुए, जिन्हें चंद्रमा बंद करता है १ 
प्रत्यनीक की पृथक अलंकारता-- 
विष्खु-बदन-सम बिधुद्दि अ्रगाधा ; 
अब लो राहु करत है बाधा। 
( मुरारिदान ) 

इसके मूज्न पर लिखते हुए मम्पट-कृत काव्यप्रकाश की टीका 
'उद्योत! में नागोजी भट्ट ने लिखा हे कि यद्यपि यहाँ गम्योग्रेज्षा है, 
तथापि प्रबल शत्रु से वश न चलने के कारण उसके पक्तघाले से 
बदला लिया जाता है, ऐसा विशेष चमत्कार होने से प्रत्यनीक 
अलंकार मानना चाद्विए । 
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तात्पर्य यह कि प्रत्यनीक के साथ उल्परेज्ञा भी होती हे, परंतु 
विशेष चमत्कार के कारण प्रत्यनीक द्वारा अलग श्रत्धंकारता स्वीकार 
की गट्टे है । | 
विष्णु-वदन, के समान शशि के होने के कारण ही राहु का उसे 
ग्रसना सिद्ध न होने से अहेतु है । उस अद्ेतु को हेतु मानने तथा 
जनु-मनु आदि किसो वाचक के न होने से असिद्धविषया देतु-मूलक ' 
ग्म्योत्प्रेज्षा है । | 
जारि अनंग क्रियो जब ते, तब ते गिरिराज कि राष्ट्र बरावत ; 
मो ढिग आय बसंत बनाय 'बिसाल” सरासन सों सर छावत। 
रे खल मैन, सुने किन बेन, बथा दुख दे मुख कालिमा लावत 
संकर सों कछु नाहि चल्ली, अब बापुरे दासन बादि सतावत । 
( विशाल ) 
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काव्याथापत्ति--किसी दुष्कर कार्य के किए जाने से सुकर 
के भी कारण की समानता से, सिद्ध हो जाने में काव्यार्थापत्ति 
अलंकार होता है । यथा--- 
तेरो रूप जीत्यो रति, रंभा, मेनका को, और 
नारिन बिचारिन को मजकर कहा हे। 
( दूलद ) 
ताध्यय यह # जब रति आदि को तेरे रूप ने जीत ही लिया, तंब 
होन गणा-युक्त नारियों का क्या कहना * 
सयन मैं साहन को सुदरी सिखावें ऐसे, 
सरजाः सों बेर जनि करों, महाबली है; 
पेस करे. भेजत बिलायत, पुरतगाल, 
सुनिकि सहमि जात करनाटथक्ञी है। 
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“सूचषन! भनत गढ़ - कोट, माल, सुलुक दे 
सिवा सों सल्लाह राखिए, तो बात भन्ती हे ; 
जाहि देत दंढ सब डरिके अखंड, सोई 
दिल्ली दुलमली, तो तिहारी कहा चल्ली है ? 
( भूषण ) 
जिब - से अरुन अति अमतज्न अघर पर 
मंद बिलसत चारु चाँदनी सुबास है; 
कासों जाय बरनि बनक नकबेसरि की, 
लक्षित बिल्लोकनि पे बिबिध बिल्ञास हे । 
कबि मतिराम! पाय सद्दज सुबास आस 
भोंरनि की भीर न तज़ति आस-पास है ; 
कहा दरपन) केसे पावत बदन - जोति, 
चंद जाको चेरो, अरबिद जाको दास है। 
( मतिराम ) 
कवि जब चंद और कमल का दुष्कर जीता जाना कहता है, तब हीन 
 गुणवाले दर्पण का मुख की बराबरी करना असंभव है। 
काव्याथोपत्ति पर स्वेस्वकार का मत--अ्रल्लंकारसवेस्व यहाँ 
दंड-पूपिका-न्याय से निष्कष की सिद्धि मानता है, और कहता है कि 
इस अलंकार में व्याप्य-व्यापक-न्याय से निष्कर्ष नहीं निकत्नता । 
“इंडे को मूषक खा गया ।?? यह कहने से उसमें लगे हुए पूपिका 
( पुएु ) का खा जाना स्वयं सिद्ध है । यही दंड-पूपिका-न्याय है। 


काव्यलिंग ( ५६ ) 
काव्यलिंग---जहाँ वाक्याथेता या पदाथेता को कारणता 


श्र ता कक 
देकर समर्थन करना गमित हो, वहाँ काव्यलिंग अजल्लंकार होता है । 
यथा--- 
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अ्रत्षि, अब मोहि बिछोह-तम नेकहु बाघत नाहि ; 
बसति सदा बजचंद की मूरति नेनन माहि। 
( वेरीशाल ) 
ब्रज के चंद्र ( भगवान्‌ ) के नयनों में बसने से वियोगांघकार बाधा 
नहीं देता । यहाँ चंद्र-ज्योत्स्ना के कारण से ही यह अंधकार-भचर बाधा 
दूर हुईं है | यहाँ समर्थन, अर्थ द्वारा होता है--अर्थात्‌ समथन का 
निष्कर्ष पाठक को निकालना पड़ता है । पद्म में नहीं दिया है । 
भोंहें कमान के, लोचन बान के ल्ाजहि मारि रहे बिसवासी ; 
गोल कपोलनि केलि करें भयो कुंडल लोल हिंडोल बिलासी । 
कोट किरीट किए 'समतिराम” करें चढ़ि मोर-पखान मवासी; 
क्यों मन द्वाथ करों सजनी, बनसाल मैं बेठि भयो बनबासी । 
( सतिराम ) 
यहाँ प्रयोजन यह है कि नायिका का मन भगवान्‌ पर ऐसा मोहित है 
कि निकलता नहीं । उसने भौंहें कमान तथा नयनों को बाण बनाकर लाज 
को छोड़ दिया है, और फिर अपने ऊपर पूरा विश्वास ( भरोसा ) भी 
रखता है। भगवान्‌ के झूलनेवाले कंडलों पर हिंडोरा के समान बेठकर 
वह गोल गालों पर विचरता ( उनके सौंदय पर मुग्ध ) है । मुकुट को 
गढ़ तथा मयूर-पक्तों को क्रिलेदार बनाए हुए है । वह भगवान्‌ के वनमाल 
में बेंठकर ऐसा वनवासी-सा हो गया है कि वश में नहीं आता । 
यहाँ वाक्याथ मन के वापस न आने का कारण है। इसमें भी निष्कर्ष 
पाठकों को ही निकालना पड़ा, शब्द द्वारा नहीं निकाला गया | इसी प्रकार 
हर उदाहरण में समझ लेना । यह विषय अनुमान ( नं० १०८ ) में 
भले प्रकार समम्मा दिया है । 
कनक कनक ते सोगनी मादकता अधिकाय ; 
वह खापु बौरात नर, यह पाएु बोराय। 
( बिहारी ) 
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तजि तीरथ हरि-राधिका-तन-दुति करि अनुराग ; 
जेद्दि ब्रज केल्नि-निकुज-सग पग-पग होत पराग। 
( ब्रिद्दारी ) 
मोरेंग कुमाउँचों पक्लाऊ बाँधे एक पत्त, 
कहाँ ज्ों गनाऊ, जेब भूपन के गोत हैं ; 
'भूषन' भनत गिरि बिकट निवासी लोग 
बावनी बवंजा नव कोटि धुच जोत हैं। 
काबुल, खँघार, खुरासान जेर कीन्हो, जिन 
मुगल, पठान, सेख, सेयदहु रोत हैं; 
अब लगि जानत हे बड़े होत पातसाहि, 
सिवराज प्रकटे ते राजा बड़े द्वोत हैं। 

( भूषण ) 
लीतन संगर में अरि-जालन आनन बीच बसी लक्ककार है ; 
दीनन के हित दुच्छिन बाहु बनी सुखदा सुर-पादप-ढार हे । 
श्रीसरजा सिचर श्राजु सही बसुधा-तल पे जस को अवतार है ; 


है भुवपाल तुही जग में, भुजदंडन पे तव भूतल्-भार है। 
( मिश्रबंधु ) 


“है “जग में”! का समथन “भुज 7 ' भार है” से हुआ । 
पर रा 
रहत अछुक, प॑ मिटे न धक पीचन की, 
निपट ज नांगी डर काहू के डरे नहीं; 
आप कर, कर 
भोजन बनावे नित चोखे खानखानन के, 
2 चर 
सोनिब पचाच, तऊ डउदर भर नहीं। 
डग्रिज्षत आसो, तऊ सकल समर बीच 
५५ कप 
राज राव बुद्ध कर बिमुख पर नहीं ; 
तेग या तिहारी मतवारी है अछुक तो कौं, 
जो कीं गजराजन की गजक कर नहीं। 
( भूषण ) 


काव्यलिंग 


केतो करो कोय, पेए करम ल्िखोय, ताते 
दूसरी न होय, अब सोय उठद्दराष््र॑ण्[ 
आधी ते सरस बीति गह है बरस अब, 
दुजन - दरस बीच रस न बढ़ाइए। 
चिंता अनुचित, धरूु धीरज उचित "सेना- 
पति” छ्वो सुचित रघुपति - गन गाइए ; 
चारि बरदानि तजि पाय कमलेछन के, 
पायक मलेछन के काहे को कहाइए। 
( सेनापति ) 
'यहिले अ्रपनाय सुजान सनेह सों क्‍यों फिरि नेह को तोरिए जु ; 
'निरधार अ्रधार दे धार-मंकार दुई गहि बाँह न बोरिए जय 
“घनआनंद' आपने चातिक को गन बाँधिके मोह न छोरिए ज ; 
रस पायके, जाय बढ़ायके श्रास, बिसास मैं क्यों बिस बोरिए ज॑ | 
( आनंदघन ) 
निकट रहे आदर घटे, दूरि रहे दुख होय ; 
“सम्मन! या संसार में प्रीति करो जनि कोय । 
( सम्मन कवि ) 
'बहु नावेल देखी जबे, तब ते सदअंधन मैं चित ज्लागे नहीं ; 
'तन मैं जब आलस आयो, तबे मन संयम के मत जागे नहीं । 
हम जानयो 'बिसाल' सुपंथनहू, पे कुपंथन ते रुचि भागे नहीं ; 
केह्ि भाँति सों संकर पूजें तुम्हें, हमरो तुम पे अनुराग नहीं । 
'सुनि आरत बानी द्ववोगे जु पे, हमहूँ तो भले सुख लूटहिंगे ; 
तरिके भव-सागर गोपद लों तव चंद-सुधा-रस घूटहिगे। 
'सिव ! जो पे अ्रसमालन पे लखिहो, तो सदा अपनो उर कूटहिंगे ; 
जमराज के दोजख ही सों 'बिसाल' कयामत को नहिं छुटहिंगे । 
( विशाल ) 
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जाति-पाँति की भीति तो प्रीति-भवन मैं नाहि; 
एक एकता छतद्ठडि की छाहँ मिलति सब काहि। 
( दुलारेलाल भागव ); 


जीवन-समुद्र लह्टरात जग-देदनि मैं 

एक, जीव को पे कहूँ लेस न लखात है ; 
गरभ के पहिले, त्यों मरन पिछारू केसे 

रहे, कहाँ जेंहेँ, नहिं जानिबे की बात है। 
पुत्न पर ठाढ़े तो श्रवस्य हैं, पे केसे आए, 

जेंहेँ कहाँ, नहीं कछू चित में समात है ; 
होत परिवरतन रहतः सदा ही, काल 

झसना को रूप धरि देह्दनि को खात है। 

( मिश्रबंधु ) 


कल्ागत कुटिल कटाच्छु-सर क्‍यों न होहिं बेहाल ; 
कढ़त जु हियो दुसार करि, तऊ रहति नटसात्न । 
( बिहारी ) 
यहाँ पहले पद का समर्थन दूसरे पद के नटसाल ( नष्ट शल्य, टूटा 
हुआ भाग ) से होता है । यहाँ क्‍यों शब्द के कारण समर्थन का किया 
जाना पाठकों पर न निभर होने से अनुमान ( नं० १०८ ) है, काव्य- 
लिंग नहीं । 
करे कुबत जग कुटिलता, तजों न दीनदयात्ष ; 
दुखी होहुगे सरल चित बसत तृभंगी लाल। 
( बिद्दारी ) 
यहाँ तृभंगी शब्द कुटिलता करने का समर्थक है । 
काव्यत्षिंग का परिकर से भेद-- 
भाज्ञ मैं जाके सुधाकर हे, वहे साहब ताप हमारी हरेगो ॥ 
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यहाँ साहब स्वयं ताप-हरण में समथ हे, ओर सुधाकर उसका 
रजन-मात्र करता है । श्रतः परिकराज्नंकार ( नं० २७ ) हे । 

नटसाल शोर तृभंगी लाल में दसरा कारण नहीं है, किंतु यहाँ 
दूसरा मोजूद है । इसी से अंतर है । 

परिकर में पदार्थ या वाक़्यार्थ का व्यंग्यार्थ वाच्या्थ का पोषण- 
मात्र करता है, परंतु काव्यत्तिंग में वही हेतु हो जाता है । यह 
कुवलयानंदकार का मत है। 

नोट---भनुमान ( नं० १०८ ) का इससे भेद उसी अलंकार सें 
दे दिया जायगा। 

काव्यलिंग में मतभेद--इछ लोग केवल समअनीय के समर्थन 
में ही काव्यलिंग मानते हैं, यथा “कनक.,..पाए बौराय” में स्वर्ण 
की मादकता धतूरे से भ्रधिक कही गई है, परंतु जब तक इसका 
समथन न दो, अथ नहीं बनता, क्योंकि यह बात प्रसिद्ध नहीं । 
अतः इसमें समथंनीय का समर्थन है। परंतु कोई कारण नहीं कि 
केवल समथनीय के समथन में ही यह अलंकार माना जाय । 
( अथांतरन्यास में भी पढ़ लीजिए ) 


अथॉतरन्याम (६०) 


अथोतरन्यास--में सामान्य वाक्य का विशेष वाक्य सेः 
या विशेष का सामान्य से समरथेन होता है। यथा--- 
बड़े न हूजे गुननि बिलु बिरद्‌ बढ़ाई पाय ; 
फ्रनक घतूरे सों कहत, गहनो गढ़ो न जाय । 

( बिहारी ) 
विशेष--एक के विषय में कथित वाक्य विशेष होता है । 
सामानन्‍्य-- एकाधिक के विषय में कथित वाक्य सामान्य है ! 

यहाँ पहले पद में सामान्य वाक्य है, ओर दूसरे में विशेष । 
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'एहिमन! नीच प्रसंग ते लगत कलंक न काहि ; 
दूध कलारिनि हाथ लखि मद समुझत सब ताहि । 
( रद्दीम ) 
यहाँ पहला वाक्य सामान्य है, और दूसरा विशेष | दोनो उदाहररों 
में सामान्य का विशेष से समर्थन हुआ है । 
गुनवान बस्तुन के जोग ते अल्प सोऊ 
लद्त बढ़ाई, कहें बिबुध घनेरें है; 
देखे क्‍यों न एरी गुन-रूप की उजेरी, तेरी 
चेरी जाति ताज लकिता को मुख हेरे हे । 
( दूलद ) 
यहाँ पहला पद सामान्य वाक्य है, और दूसरा विशेष । समर्थक 
विशेष वाक्य है । 
सीचे के उदाहरण में विशेषों का सामान्य से समथन है । 
बिना चतुरंग संग बानरन लेके, बाँधि 
बारिध को, लंक रघुनंद्न जराई है; 
पारथ अकेले द्वोन, भीषम-से क्ञाख भट 
जीति छ्ीन्हीं नगरी, बिराट मैं बढ़ाई हे। 
धूषन! भनत हे गुसलखाने में खुमान 
ख्वरंग साहिबी हृथ्याथ हरि लाई हे; 
तो कहा अचभो महाराज सिवराज सदा 
बीरन के हिम्मसे दृथ्यार होति आई है। 
( भूषण ) 
यहाँ चतुर्थ चरण का अंतिम वाक्य “बीरन के हिम्मते हृथ्यार होति 
आई है” सामान्य है, तथा अन्य सब विशेष हैं । समर्थन सामान्य वाक्य 


द्टी करता है । 


(९, 
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अथो तरन्यास, दृष्टांत: परिकर तथा काव्यल्िंग में भेद्‌-- 
अर्था तरन्यास सें सामान्य, विशेष दोनो होते हैं, कितु धशॉत 
( नं० १८) सें या तो सामान्य-ही-सामान्य या विशेष-ही-विशेष । 
यही अंतर है | अन्य कुछ प्रत्नकारों में भी समर्थन हैं, जिनके 
लक्षण अलग अंकित हैं । काव्यत्विग ( नं० ४६ ) में कारण-रूप 
समर्थन की सुख्यता है । परिकर का समथेन काव्यक्षिग ( नं० ६ ) 
में भी कथित है, वहाँ देखिए । 


( ६० अर ) उदाहरणु---सामान्य वाक्य में कहे हुओं में 
से एक का दिखलाना उदाहरण हे । 
प्रयोजन यह है कि सामान्य वाक्य में कई कथन गर्भित होते हैं । 
उनमें से किसी को लेकर दिखलाता हुआ समझता दे, जिससे पूरे वाक्य 
पर प्रकाश पड़े । हिंदी के प्राचीन आचारयों ने इसे मुख्य अलंकार नहीं 
माना है । संस्कृत में अलंकार-रत्नाकर तथा रसगंगाधर ने इसे प्रथक्‌ 
अलंकार कहा हैं । 
उदाहरण के वाचक--यथा, जेसे, दृष्शंत, निदुशन, हृव आदि 
चाचक होते हैं । यथा -- 
'रहिमन! जग सुख होत है बढ़े आपने गोत ; 
ज्यों बढरी अँखियाँ लखे ऑअखियन को सुख होत। . $ 
( रद्दीम ) 
उदाहरण अलंकार की मान्यता-अमान्यता में मतभेद-- 
उद्योतकार ने इसे उपमा में माना है | 
पंडितराज इसे उपमा नहीं कहते, क्योंकि उदाहरणवाला वाक्य 
पहले वाक्य में गर्सित रहता है, जिससे सामान्य से विशेष प्रथक 
नहीं है । 
शर्था तरन्यास में वाचक नहीं होता, जेसा उदाहरण में हे । 
केवल इतना-सा मुख्य भेद एथक अलंकारता के लिये पर्याप्त नहीं 
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समझ पढ़ता । इसलिये उदाहरण को अश्रर्था तरन्यास॒ का एक भेद 
मान सकते हैं । 
साहित्य-दपण द्वारा स्वीकृत अर्था तरन्यास का भेद्‌ 
काव्यलिंग है--साहित्य-दर्षणकार ने अर्था तरन्यास का एक ओर 
भेद माना है, जिसमें कार्य का कारण से, या कारण का काय से 
समर्थन होता है। यथा--- 
कमठ-नाग साधहु ससरि, अचला धरहु सघीर ; 
सिव-धनु प्रबल प्रचंड को चदह्त दलन रघुबीर । 
( कस्यचित्कवेः ) 
आप हेतु तीन प्रकार का मानते हैं, अर्थात्‌ ज्ञापक ( ज्ञान कराने- 
वाला, जेसे घुएँ से आग का ), डत्पादक ( जेसे धुएँ का आग 
उत्पादक हेतु है) और समर्थक ( जिससें समथन-सात्र हो )॥ 
ऊपरवाले दोहे में श्रापके अनुसार समथक हेतु होगा । 
दिसि-कु जरहू, कमठ, श्रहि, कोला 
धरहु धरनि घरि घीर, न डोला। 
राम चहहि संकर - घनु॒तोरा ; 
होहु सजग सुनि आयसु मोरा। 
श्र ( गो० तुलसीदास ) 
इसमें भी वही विचार है। यहाँ दूसरे पद पहलेवाले के समर्थक 
हेतु हैं । 
पंडितराज का विचार हैं कि कहीं-कहीं समथक तथा उत्पादक 
हेतु एक ही हो जाते हैं, जिससे इनमें हर जगह भेद दिखलाना 
कठिन होगा | अतएवं आप कारण-कारयवाले अर्था तरन्यास को' 
अ्रमान्य समझते हैं । 


विश्वनाथ का कथन है कि समथेनीय श्रथ के समर्थन में काव्य- 
लिंग होता है । 
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यहाँ उनके अनुसार कमसठ-नागवाज्ञा पहला वाक्य समर्थन की 
आवश्यकता नहीं रखता, किंतु जब अचल वस्तु को अचज्न होने का 
आदेश हो, तब समर्थन की श्रावश्यकता समझ ही पड़ेगी, तथा 
दूसरे पद से समर्थन होता भी है, क्योंकि वहाँ वह मुख्य बात प्रकट 
हुईं है, जिसके कारण आदेश झावश्यक समझा गया था । 

रसगंगाधर, काव्यप्रकाश आदि का मत है कि चाहे वाक्य 
सापेक्ष द्वो या निरपेक्ष, जहाँ अर्थ हेतु होकर समर्थन करे, वहाँ 
काव्यलिंग ( नं० ४६ ) होगा, तथा सामान्य विशेष के समर्थन में 
अर्था तरन्यास । हम इसी को मान्य समभते हैं । 


विकसर ( ६१) 


विकस्वर---में विशेष वाक्य को सामान्य से समर्थन करके 
फिर विशेष वाक्य लाया जाता है | यथा--.. 
कान्द् हैं बिकट, हे हो बिकट बड़े की बात, 
यहे रीति सिंह की सबे जग गाई है। 
( दूलह ) 
सधुप ! सोह्द मोहन तज्यों, यह स्थामन की रीति ; 
करो आपने काम को तुम्हें भाँति सों प्रीति। 
;ं ( मतिरास ) 
हैं मधुप ( उद्धव ) ! मोहन ने मोह छोड़ दिया ( विशेष वाक्य है 
कालों की यह रीति ही है € सामान्य वाक्य ) ; तुम भी अपने मतलब 
तक अपने सहशों की-सी प्रीति करो (विशेष वाक्य )। यहाँ तीसरा 
वाक्य उपमा के ढंग पर आया है । 
राधा हरिद्िय में बसति रंगे रंगीले रंग ; 
यही नेह की रीति है, दर किय तिय अरघंग। 
( सोमनाथ ) 
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देखि दुखी दसा दीनन की, सुख दे बहु भाँति हस्यो जु कलेस को ; 
ऐसो 'बिसाल' ल्ह्मों जग मैं जस, जेंसो हवाल् सुन्यो सब देस को । 
जंग जुरे अरि को मद भंग कै, फेरि अनंग कियो बर बेस को ; 
याते हमेस बिने निज पेस के ध्यान घरों 'मन साहि महेस को | 
( विशाल ) 

यहाँ पहले तीन चरणों में विकस्वरालंकार है । 

अर्था तरन्यास की मान्यता-असान्यता में मतभेद--कुब- 
लयानंद ने इन्हें स्वतंत्र अलंकार माना हे; परंतु कहीं पर इसमें दो 
अर्थातरन्यासों की संस्ष्टि होती है, तथा कहीं अथातरन्यास और 
उदाहरण की । यह मत रसगंग्राघर का है । 

उद्योतकार यहाँ केवल अथातरन्यास की संस्ष्टि मानते हैं, परंतु, 
उन्होंने उदाहरण को पृथक अलंकार या किसी का भेद नहीं माना । 

“कान्ह हैं बिकट, हे हो बिकट बड़े की बात ।” 

में अथातरन्यास हे ही । 

उधर "हे हो बिकट बड़े की बात, यहै रीति सिंहहू की हे” 
में दूसरा अथातरन्यात्त होगा । ये दोनो विना बीच का पद दोनो 
में मिल्लाए पृथक अलंकार नहीं होते, इससे संसष्टि के स्थान पर 
संकर समझ पढ़ता है, क्योंकि अलंकार नीर-छ्षीरवत्‌ मिले हैं, तिल्ल- 
तंहुल्वत्‌ नहीं । 

यही दशा दूसरे उदाहरण में भी हे, जिसमें अथातरन्यास और 
उपभा का संकर है, तथा तीसरे में अथातरन्यास और उदाहरण का । 


प्रोदोक्ति ( ६२ ) 


प्रोदोक्षि---में किसी ऐसे हेतु का कहा ( या माना ) जाना 
होता है, जो वास्तव सें उत्कष का हेतु नहीं है। यथा--- 
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सानसर - बासी हंस-बंस न समान होत, 
चंदन सों घस्यो घनसारऊ घरीक है; 
नारद की, सारद की हाँसी में कहाँसी आभ, 
सरद की सुरसरी कौन पंडरीक है। 
*भूषन! भनत छुक्‍्यो छीरधि में थाह लेत, 
फेन लपटानो ऐरावत को करी कहे; 
कयजलास इस, ईस सीस रजनीस वहों, 
अवनीस सिवा के न जस को सरीक है। 
( भूषण ) 
यहाँ सफ़ेदी बढ़ाने के जो कई कारण दिए गए हैं, वे वास्तव में कारण 
न होने से अहेतु हैं, जिससे प्रौद्ोक्ति निकली । मानसर में बसने से हंस 
कुछ अधिक श्वेत नहीं हो जाता । 


अरून सरस्वति-कुल के बंघुजीब के फूल ; 
वेसे ही तेरे अधर लाल - लाल अनुकूल । 
( रामसिंह ) 
बंधुजीव -- गुड़हर । सरस्वती के किनारेवाले गुड़हर कुछ अधिक 
लाल नहीं हो जाते, जिससे अह्देतु हेतु हुआ है । 
लखि सौतिन के कमल-दग क्‍यों न होहिं बेहाल ; 
हर-सिर ससि दुतिकर अमल जे हैं हसत गोपाल । 
( वेरीशाल् ) 


यहाँ नखक्षत का अप्रकट वर्णन है | वे नखत्षत शिव के शीश पर के 
शशिकर को हँसते हैं। हर के शीश पर होने से नवचंद्र का गुण 
बढ़ न जायगा, जिससे, प्रौढ़ोक्ति हे । हर-शिर पर नवचंद्र रहता है, 
जिसके रूप-साम्य से सौतों को बेहाल करनेवाले नखत्ञत का विचार 
आया है । 
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गंग-नीर बिथु रुचि कूलक मु मुसुकानि उदोति' 
कनक-भौन के दीप लों जगमगाति तन-जोति । 
( मतिराम ) 


मृदु मुसुकानि गंगा में पड़ी हुई चंद्र की आभा-सी है, तथा शरीर की 
चमक सोने के घर में स्थित दीपक-सी जगमगाती है । गंगा में पड़ी चांद्र 
परछाहीं में कोई विशेष उज्ज्वलता नहीं, न स्वर्णा-मंद्रि के दीप में कोई 
विशेष आभा । इससे दो प्रौदोक्कियाँ हैं । 
प्रौह़ोक्ति की प्रथक अलंकारता मान्य अथवा अमान्य-- 
उद्योतकार प्रौद़ोक्ति को संबंधातिशयोक्ति ( नं» १३ ) में मानते हैं 
तथा पंडिवराज और अप्पय्य दीक्षित स्वतंत्र अलंकार बतलाते हैं। 
उन्हीं का मत ठीक जचता है। क्योंकि--- 
सुंदर केस सुबेस है; जमुना-सल्लिल बिसाल ; 
अधर सुघर रंग सरसुती, बिद्‌ म-बेलि-प्रबाल । 
( कस्यचित्कवेः ) 
में यदि किसी प्रह्नार के प्रवाल्ष अघर के रंग की समता कर पाते, 
तो नवीन जाति उत्पन्न करने की आ्रावश्यकता न रद्दती । अश्रतः इसमें 
यह दृढ़ करने की युक्ति हे कि मूंगे की कोई जाति डसके रंग की 
समानता नहीं कर पती। नवीन चमत्कार के विद्यमान होने से 
संबंधातिशयोक्ति से परृथक्ना सिद्ध है । 


संभावन ( ६३ ) 


संभावन---किसी की सिद्धि के लिये जो ऐसा! हो, तो इस 
अकार हो! कहना संभावन है। यथा--- 
क्ाख जीहें होई, तो तो खुजलस बखानिए । 


( दूलह ) 


ड़ 
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जो छुबि - सुधा - पयोनिधि होई ; 
परम रूपमय. कच्छुप सोई। 
सोभा रजु, मंदर सिगारू ; 
मथे पानि - पंकज निज मारू। 
यहि बिधि उपजै लबच्छि जब सुंदरता, सुख-मूल, 
तद॒पि सकोच-समेत कबि कहृहि. सीय-समतूल । 

( गो ० तुलसीदास ) 
दूध-सुधा-मधु-सिंघु गंभीर ते द्वीर ज्॒ पे नग-भीर ले अआवे; 
बाल्न प्रवाल पन्ना मिक्किके मनि-मानिक-मोतिन-जोति जगावे। 
ले रजनीपति बीच बिरामनि दामिनि दीप समीप दिखावे; 
जो निज न्‍यारी उज्यारी करे » वेब प्यारी के दंतन की दुति पावे । 

( देव ) 

नग-भीर ( पर्वत-प'ज ) से दूध, अपुत और शहद के समुद्रों को 
मथकर यदि कोई हीर ( सार पदार्थ ) ले आवे | रजनीपति ( मुख ) 
के बीच विराम-चिह्ों ( ओोठों ) में बिजली का चकाचोंध छोड़कर केवल 
श्वेतता का रूप दिखलावे, तो दंतों की शोभा प्राप्त हो । 

संभावन की प्रथक्‌ अलंकारता--उद्योतकार संभ्रावन को 
भी अ्तिशयोक्ति ( नं० १३ ) के अंतर्गत मानते हैं, किंतु भाषा के 
आाचायों ने अप्पय्य के अनुसार डचित ही इसे स्वतंत्र भ््नंकारता दी 
है। प्रथक्‌ चमत्कार समभने के लिये हमारा प्रोढ़ोक्ति ( नं० ६८ ) 
पर भत पढ़ने की कृपा कीजिए । 


मिथ्याध्यवसित ( ६४ ) 


मिथ्याध्यवसित---में एक मिथ्या बात का मिथ्यात्व बतलाने 
के लिये दूसरा कूठ भी कद्दा जाता है | यथा--- 
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खल-बचनन की मधुरता चाखि साँप निज ख्रौन ; 
रोम-रोम पुलकित भयो, कहत मोद गहि मौन । 
( मतिरास ) 
सॉप के न तो कान होते हैं, न रोएँ । 
मिथ्याध्यवसित में प्रथक्‌ चमत्कार होने में मतभेद्‌-- 
इसके जो उदाहरण देखने में आए, उनमें कोई मुख्यता न थी । 
उद्योतकार इसे भी संबंधातिशयोक्ति ( न॑० १३ ) में मानते हैं, तथा 
पंडितराज प्रोढ़ोक्ति में । कुबलयानंदकार इसे भी स्वतंत्रता देते हैं । 


ललित ( ६५ 2 


ललित--ें वाच्य-रूप ईप्सित प्रस्तुत का वर्णन प्रतिबिब-रूप 
चस्तुतः अनिच्छित प्रस्तुत में होता हे । 
इसमें कथन तो उपसेय का हप्सित है, किंत वर्णन करते हैं उसके 
प्रतिबिब ( छाया )-रूप डपमान का, कित वह विवरण इस प्रकार 
से किया जाता हे कि अप्रसंगी ( डपमान ) भी श्रसंगी ( उपसेय ) 
समझ पड़ने लगता है । यथा--- 
बर्शिबे प्रसंगी ताहि छोड़ि अ्रप्रसंगी भने , 
प्रतिबिब बण्य है ललित पहिचानिए ; 
कढ़ि गयो भान, अब माँगती हो छायावान, 
मैन-मद-पोखी, तेरी नोखी रीति जानिए । 
( दूलह ) 
यहाँ प्रयोजन गरिका से यह कहने का है कि जवानी ढल चुकने 
पर क़दरदान यार कहाँ मिल सकते हैं 
ग्रीपम दियो विताय सब प्री बोरी बीर , 
बनवावत का पावसहि अरब यह महल उसीर। 
. ( रामसिद्द ) 
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करत नेह हरि सों भट्ट, क्‍यों नहि कियो बिचार ; 
चहत बचायो बसन अब बोरी बाँधि अगार । 

( वरीशाल ) 
मेरी सीख सिखे न सखि, मोलसों उठति रिसाय ; 
सोयो चाहति नींद भरिं सेज अंगार बिछाय । 

( मतिराम ) 
ललित में प्रसंगी का भी वणन अप्रयुक्त नहीं, जैसा दोहों में हुआ है । 
अति खीन म॒नाज् के तारहु सों तेहि ऊपर पाँव दे आवनो हे ; 
सुई बेह ते द्वार सक्की न तहाँ परतीति को टॉड़ो ल्दावनो है । 
कबि 'बोधा' अनी घनी नेजहु ते चढ़ि तापे न चित्त डोलावनो है ; 
यह प्रेम को पंथ कराल है री ! तरवारि की धार पे घावनो है। 
( बोधा ) 
यहाँ भी प्रसंगी का कथन हो गया है । 
अप्रस्तुत प्रशंसा, समासोक्ति; निद्शना तथा ललित का 
विषय प्रथक्व रणशु--अप्रस्तुत प्रशंसा ( नं० २७ ) में जिसका वर्णन 
होता हे, वद्द श्रप्रस्तुत रूप में रहता है, ओर समासोक्ति ( नं० २३ ) 
में प्रस्तत के वन सें समान विशेषयों द्वारा श्रप्रस्तृत का बोध होता 
है; श्रर्थात्‌ अप्रस्तत प्रशंसा तथा समासोक्ति दोनो में एक वृत्तांत 
प्रस्तुत और दूसरा अप्रस्तत होता है । परंतु लक्षित में दोनो भस्तृत 
होते हैं, श्रोर जो कुछ प्रस्तुत में कहना होता है, उसी को दूसरे 
प्रस्तुत-रूप में प्रतिषिब में कहा जाता हे । निद्शना ( नं० १६ ) से 
भेद उसी ( निदशना ) में देखिए । 
प्रस्तुतांकुर और ललित का विषय-विभाजन-- 
श्रलि, कर्दंब-तरु पाह सुमन भरो मकरंद मैं; 
तजि करील पे जाई निरस, अपत परसे कहा ? 
( गोकुक्ननशथ ) 
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यहाँ प्रस्तुतांकुर में अ्रनिच्छित प्रस्तुत रूप कथित अमर-कर्दंब-वृत्तांत 
तो वाच्य-रूप है, तथा इच्छित नायक रूप भ्रस्तुत बृत्तांत व्यंग्य से 
निकलता है । 
तब न सीख सानी भट्ट, कियो विचार न कोइ; 
भख्यों चहत फल अस्त को बिष-बीजन को बोहइ । 
€ पद्माकर ) 
परंतु उपयुक्त “तब, ..बोइ” में इच्छित वाच्य-रूप प्रस्तुत का 
वर्णन प्रतिबिब-रूप अनिच्छित “भख्यों...बोह” सें किया गया हे । 
भट्‌ के संबोधन से ईप्सित प्रस्तुत भी वाच्य-रूप ही मानना चाहिए। 
परंतु “अ्रलि कदंब ...कहा” में नायक को संबोधन करके नहीं कहा 
है, अतः वह वाच्य-रूप नहीं, यद्यपि सुख्यतया उसी से कथन का 
प्रयोजन होने से वही व्यंग्य-रूप प्रस्तुत इच्छित है । 


प्रहषण ( १६) 


प्रथम प्रहपंश--में बिना यत्र के इच्छिवार्थ श्रकस्मात्‌ सिद्ध 
हो जाता है। यथा--- 
जाकी चित चाह, तेह चोकी देन आए रो। 
( दूलह ) 
यहाँ बुलाने का यत्न नहीं करना पड़ा । 
अरी खरी सटपट परी बिध श्राथे क्ग हेरि; 
संग लगे मधुपन लाई भागन गली अ्रधेरि। 
( बिददारी ) 
समाधि ओर प्रहषेण में भेद--समाधि (नं० ४६ ) में 
अन्य प्रबल कारण होते हुए भी श्रकस्मात्‌ कोई कारण आ पड़ने से 
का हो जाता हे, कितु प्रथम प्रहषेण में कोई पूर्वेवर्ती समरथ कारण 
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होता ही नहीं । उद्योतकार समाधि के अंतर्गत प्रह्दषण के तीनो 
मेद कहते हैं । रे 

पंडितराज तथा अप्पय्य दीक्षित इसे अल्वग श्रलंकार मानते हैं । 
देखने में प्रहषंण के तीनो भेद समाधि के भेदांतर माने जा 
सकते हैं | 

द्वितीय प्रहपेण--...मे इच्छिताथ से श्रधिक विना यत्र के मिलता 
है । यथा--- 

माँगे हम फूल, पीड पारिजात ल्वाए री। 

( दूलह ) 
सातहु दीपन के अवनीपति हारि रहे जिय मैं जब जाने ; 
बीस बिसे ब्रत भंग भयो, सु कहो अब 'केसव” को धनु ताने ! 
सोक कि झ्रागि ल्वगी परिपूरन, आय गए घन स्याम बिहाने : 
जानकि के, जनकादिक के सब फूलि उठे तरु-पुन्य पुराने । 

( केशवदास ) 
जनक-जाति चाहते केवल धनुष चढ़ानेवाला थे, किंतु मिल गए 
स्वयं भगवान्‌ , जिससे उनके प्राचीन पएय के पौधे फूल उठे । 
चित्र में बिल्लोकत ही लाल को बदन बाल 
जीते जेहि कोटि चंद सरद पुनीन के , 
सुसुकानि अमल  कपोलनि रुचिर बूंद, 
चमके तस्थोना चारु सुदर चनीन के। 
पीतम निहारयो बाँद्द गहत अ्रचानक ही, 
जामें मतिराम' मन सकल सुनीन के ; 
गाढ़े गह्ी लाज मेंन, कठ छो फिरत बेन, 
मूल छुवे फिरत नेन बारि बरुनीन के। 
( मतिराम ) 
यहाँ चित्र-दर्शन हो रहा था कि अकस्मात्‌ प्रत्यक्ष दशन द्वो गया । 
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दुजबर  श्रीडपमन्यु संभु-चरनत चित दीन्‍्दहो; 
मन, बच, क्रम सों बहुत काल दीरघ तप कीन्हो । 
लखि बिसाल" खत्रम उंद्रभाल आपुि उठि घाए:; 
बरं ब्रहि सुत, बरं ब्ृहि सुत, देरि खुनाए। 
तब दूध-भात अति मोद सों माँग्यो सीस नवायके ; 
सो दे कृपालु, पुनि अमित बर दिए मंद मुसुकायके | 
( विशात्त ) 
यहाँ दुग्ध-भात पाने का यत्न तो किया, परंतु अन्य वर बिना यत्न ही 
मिल गए । 
तृतीय ग्रहषेशु---में यत्र ही की खोज में कार्य सघ जाता है । 
यथा--- 
हों तो हरि हेत गई दूती हेरिबे को, ताहि 
हेरत में आली, बनमाली गहि पाए री। 
( दूलह ) 
हरि की सुधि को राधिका चली अ्र्॒नी के भोन; 
हँसत बीच हरि मिल्ति गए, बरनि सके छुबि कोन ? 
( मतिराम ) 
सखी हरि के पाने का साधन-मात्र हैं, यत्न नहीं । 


विषादन ( ६७ ) 


विषादन---में विना यत्न किए हुए इच्छितार्थ के विरुद कुछ हो 


जाता है । यथा-- 
कहे कबि 'दूलह” सकेत उठहरावों जो शल्ौं, 
तो लों खसि परी कंज कालिंदी के तीर की। 


( दूल्ह ) 
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घरि चित चल्लनन सकेत को खरी पोरि में बाल ; 


सूली, सकुची हरि-हिये लखत सालती-माल । 
( वैरीशाल ) 


प्रथक्‌ अलंकारता नहीं--तृतीय विषम ( नं० ३७ ) में छ्वित 
का यत्न रहता है, तथा यहाँ केवल इच्छा | केवज़ इतने अंतर से 
पृथक्‌ अलंकारता स्थापित नहीं होती, सो इसे विषम का सेदांतर 
कह सकते हैं । उद्योतकार का भी यही मत है । 
उल्लास ( ६८ ) 
उल्लास---ें एक के दुर्ग ण या सुगुण दूसरे को लगते हैं । 
इसके उदाहरण कई प्रकार से आते हैं। (१) दोष से गण, 
(२ )गण से दोष, ( ३ ) गण से गण ( ४ ) दोष से दोष लगने के । 
( १ ) दोषेण गुण: । यथा -- 
वीणावादिनी के तार मंकृत किया ही करू , 
तो भी कवि-मंदली में श्रोता का नमूना हूँ 
मुक भी गया हूँ श्राय-बोक से; तथापि नव 
छुंद सुनने का उतसाही दिन दूना हूँ। 
थेये से श्रवण करू कैसा भी कवित्त पढ़ो, 
दोषों को गयणों से छाॉँट डालने को ऊना हूँ; 
चारु कवि मंडक्ञी की दीघपि चमकाने हेत 
आज चिर काल से बना में एक जूना हूँ । 
( सिश्रबंधु ) 
यहाँ वाच्य में अलंकार है, कवि जूना ( दोष )-हूप होकर दूसरें की 
दीप्ति ( गुण-रूप ) चमकाता है। अतः दोषेण गणः का उदाहरण हुआ । 
कहा भयो, निसि को जु पे मिल्नो नहीं चित-चोर ; 
यहे बढ़ी हे बात, जो पायो दरसन भोर। 
( वेरीशाज् ) 


्र 


है 
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यहाँ दोष से गण है । 
संतन को संग भो, प्रसंग भो न दूजो और, 
संतत ही अंग ते सुकृत-दही-सुकृत भो ; 
भूरि भक्ति पावन हुतासन में नावन कों 
लाल मनभावन के नेह ही को घृत भो । 
मीरा | अबनी पे तेरी अकह कहानी रही, 
तेरे सत्य -बत में न रंचऊ अनृत भो; 
तेरी रसना में स्याम हू की रसना को देखि 
बिष का पियाज्ञो सोड क्ञाजन अमृत भो। 
( डमेश ) 
यहाँ दोषेण गणः का उल्लास है। 
'भूषन! भनत बादसाइह को यों क्षोग सब 
बचन सिखावत सल्नाह की इलाज के; 
रावरे कि बुद्धि लेके बावरे न कीजे बेर, 
रावरे के बेर होत काज सिवराज के। 
( भूषण ) 
इसमें दोष से गण है । क्योंकि बादशाह का वैर दोष-रूप है, उससे' 
शिवाजी महाराज के कार्य होने रूप गुण का होना कद्दा गया है । नीचेवाले 
तीर्थ के भाषण में भी अहीर की अबला दोष-रूप है, उससे तीर्थ को पुनीत 
करना रूप गुण लगा। 
तीरथ कहत, हमें आनिके पुनीत करे 
कोई ब्रजभूमिवारी अबल्ा अड्डीर की। 
( दूलह ) 
बरनों कहाँ लों, भुव-लोक मैं जहाँ लो भई, 
दिल्ली में तहाँ त्ञों बानी सूरज प्रताप ते ; 
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मुगल, मलूकऋजादे, सेख, बेसलूक प्यादे, 
सेयद, पठान गअ्रवसान भूले लापते। 
आया रोज क्यामत, मलामत से पाक हुए, 
रहेगा सलामत खोदाह आप आपसे ; 
जार-जार रोतीं क्‍यों बजार मीरजादी, यारो, 
जिनका छिपाव महताब - आफताप ते। 
( सूदन 2) 
यहाँ कयामत ( दोष ) आने से मलामत से पाक हुए ( गुण », 
अतः दोषेण गणः है । 
( २ ) गुणेन दोष: । यथा--- 
काज मही सिवराजबली हिंदुवान बढ़ाइबे को डर ऊटे; 
'भूषन' भू निरम्लेच्छ करी, चहे स्लेछन मारिबे को रन जूटे । 
हिंदु बचाय-बचाय यही अमरेस चेंदावत लों कोइ हूटे ; 
वंद-अलोक ते लोक सुली, यद्दि कोक अभाग को सोक न छूटे । 
( भूषण ) 
यहाँ एक के गुण से' दसर को दोष लगा। 
देह दुल्लहिया के बढ़ी ज्यों-ज्यों जोबन - जोति , 
त्यों-स्यों लखि सोतें सबे बदन मत्लिन दुति होति। 
( बिहारी ) 
यहाँ गण से दोष हुआ । 
तोबा पाप-स्वीकृति की ब्रिसमज्ञ बिदेसी बात 
भारतीय पापिन को भह भगवान यह ; 
बेदहु में सबितर संग ऐसो भाव रहो, 
पे हो अति स्वल्प, नहिं नेकहू महान यह। 
गीता लो न पुन्य गंग-न्हान में कछूक लखो, 
पीछे ते गयो छ्वी खत्न-मंडली को त्रान यह ; 
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लाखन बिचार नसे पापिन के दाप सों जे, 
तिनको अगूठा दिखरायबे की सान यह । 
( मिश्रबंधध ) 
यहाँ गणेन दोषः है । 
आई हों देखि बधू इक 'दिव', सु देखत भूली सबे सुधि मेरी 
राखो न रूप कछू बिधि के घर, लाई हे लूटि लोनाई कि ढेरी । 
एवी अबे वोहि ऐवे है बेस, मरेंगी हलाहल घूंटि घनेरी; 
जे-जे गुनी गुन-आगरी नागरी होहें ते वाके चितोत ही चेरी। 
( देव ) 
यहाँ गुण से दोष लगा, क्योंकि उसके रूप से दूसरी चेरी बनी । 
(३ ) गुणेन गुणः । यथा--- 


जो कछु सुख भाखो, सो इृढ़ राखो, रहे न कबहूँ पाछे ; 
नित स्वारथ छॉँड़ो, धरमहिं माड़ो, रहे सान-युत आछे। 
ऐसे नरपालन सब गुन-श्रालन को जस कहियो भावे ; 
जो बने न नीको, बरु अति फीको, तड पाठकट्लि रिझावे । 
( मिश्रबंधु ) 
यह गरणोन गुणः का उदाहरण है । 
कुमुद-सी थीं तब तुम दर तिमान, शरद की पूनो में अम्लान ॥ १ ॥ 
यूथिका के उपवन के पास तुम्हारा था कुसुमित आवास ॥ २॥ 
चहाँ पर मुझे बुला हे देवि | किया था तुसने कंगन-दान ॥ ३ ॥ 
न-जाने केसा था सम्मान, और कैसी थी वद्द पहचान ९४७ ॥ 
अभी तक उर की शोशित-घार विकल्न हो बहती वल्लयाकार ।। ५. ॥ 
गया बन जीवन का #ईंगार तुम्दारा दिया हुआ डपहार ॥ ६ ॥ 
आज पत्रकों सें आकर प्राण तुम्हारी छुवि का करते ध्यान ॥| ७ ॥ 


( उसेश” ) 
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अंतिम पद ( ७ ) में स्मृति-संचारी का चमःकार है।यह गण से' 
गुण का उदाहरण है । 
आतमा मैं रंच हू संदेह प्रथमे न डठो, 
परमातभा पे कछु धुकपुक बढ़िंगो ; 
जगदीसबाद जब फ़िंद्वट को बी० ए*० सें पढ़ो, 
संसो सहमूल चित चंचत्त सों कढ़िगो । 
चारो बेद पढ़े ते न धरम को बोध भयो, 
दसो उपनिषद सों सोद हिय मढ़िगो; 
इतिहास-मूत्तक बिचारि किंतु बेदन को; 
ताके रचिब्रे को चारु चोप चित चढ़िगो। 


( मिश्रबंधघु ) 
यहाँ गणेन गणः है । 


नुप - सभान में आपनी होन बढ़ाई काज-- 
साहितने सिवराज के करत कबित कबिराज | 


( भूषण ) 
गुच्छुनि को अ्रवतंस लसे, सिखि-पच्छुनि श्रच्छ किरीद बनायो; 


पत्लव क्षाक्ष समेत छुरी कर - पल्लव सों 'मतिराम' सुददायो । 
गुजनि को डर मंजुल्न दवार निकंजनि ते कढ़ि बाहेर शआयो ; 
आजु को रूप छखे नंदल्ाज् को आजु ही अआँखिन को फल पायो । 
( मतिरास ) 
क्या कोल, टप्पर, नोह, जेवर-सहित इेखू लेइगा:; 
चेंडोस, खुरजा हाथ करि फिरि पार्य आगे देइगा। 
इसवासते तुमसे अरज कर जोरि कीजत है बली ; 
अब हाथ उस पर रक्खिए, तो लेइ जंग फतेश्रल्नी । 


वजधि ( सूदन ) 
यहाँ गुण से गुण है । 


(४ ) दोषेण दोषः | यथा-- 
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बिधि-हरि-हर तीनि भाव-सात्र ईस के हैं, 
इन्हें ब्यक्ति मानियो पुरानन की भूल हे; 
ग्रीक, सक, हुन आदि भूपन के साधिवे में 
भई ही अवस्य राजनीति अनुकूल हे। 
द्राविड़ बिचार कित भरे ते स्वमत माहिं 
झारज - धरम सत्य गयो मिल्नि धूल हे; 
पंडे ओ! पुरोहित जे पाप - स्वारथन-भरे, 
तिनही की बात करें जनता कबूत्त हे। 
( सिश्रबंध ) 
यह दोषेण दोष: का उदाहरण है । 
सिव सरजा के बेर को यह फल आलमगीर-- 
छूटे तेरे गढ़ सबे, कूदे गए बजीर। 

( भूषण ) 
संगति को गुन साँच हे, कहें जु गुनी रलाल ; 
कुटिल्ल कूब्री संग ते भए तृसंगी लाल। 

( कस्यचित्कवे: ) 
रंडी के तेज में कीन्हें बरा, अरु भेंडी के माठा में श्रानि सिगोए ; 
चाउर मानो चमारन के नख, दोना में दात्नि मिले नहिं टोए। 
बच्ध-समान बने पकवान, सु खात ही दाँतन की दुति खोए; 
साहब सूम कि देखि सराध घरी भरि भीतर पीतर रोए। 
( कस्यचित्कवे: ) 
दाता घर होती, तो कदरि तेरी जानी जाती, 
आई घर भले के, बधाई बजवाच री ; 
खाने - तहखानेन मैं जायके बसेरो लेहु, 
होहु ना उदास, चाव चौगुनो बढ़ाव री । 


अवज्ञा रेपर 


खेहों, न खवेहों, मरि जेहों, तो सिखाय जेद्टों 
यहे पूत-नातिन को आपनो सुभाव री; 
दमड़ी न देहों चमड़ी हु के गए पे कबों, 
सूस कहे संपति सों, बेडी गीत गाव री। 
( कस्यचित्कवे: ) 
यहाँ सूम के दोष से संपत्ति में भी यह दोष लगा कि वह अपने 
मुख्य कार्य व्यापार-परिचालन से असमर्थ होकर तहखाने में पड़ी-पड़ी 
'सड़ने लगी । 
हे अति आरत मैं बिनती बहु बार करी करुना-रस-भीनी ; 
'कृष्ण” कृपानिधि, दीन के बंधु, सुनी असुनी तुम काहेक कीनी ? 
रीसते रंचक ही गुन सों, वह बानि बिसारि मनो अब दीनी ; 
जानि परी तुमहूँ हरिजू , कलिकाल के दानिन की गति क्ीनी । 
( कृष्ण कवि ) 
यहाँ दोषेण दोष: है । 
प्रथक्‌ अलंकारता मान्य हे या अमान्य--डद्योतकार गुणेन 
गुणः तथा दोषेण दोषः को सम ( नं० इझ ) या काव्यल्लिंग ( नं० 
६६ ) मानते हैं, तथा दोषेण गुणः ओर गुणेन दोषः को विषम 
( नं० ३७ )। इन कथनों सें भी बहुत कुछ सार है। 
कुवलयानंदकार इसको प्रथक्‌ अलंकार मानते हैं, तथा भाषा के 
भी आचाया ने यही बात मानी है । 


अवज्ञा (६६ ) 


अवज्ञा--में एक का गुण या दोष दूसरे को नहीं लगता । 
अथा -- 
दोष से दोष न लगना--- 
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कहा भयो, जो तजत है मल्ििन मधुप दुख मानि ; 
सुबरन - बरन, सुबास - युत चंपक लहे न द्वानि । 
(कस्यचित्कवे: ) 
राबरे नेह को ल्ञाज तजी, अरु गेह के काज सबे बिसराए ; 
डारि दियो गुरु लोगन को डर, गाँव चवाव मैं नावें घराए। 
हेत क्यो हम जो तो कहा, तुम तो 'मतिराम' सबे बिसराए ; 
कोड कितेक डपाय करो, कहूँ होत हैं आपने पीड पराएं १ 


हे ( मतिराम ) 
न्न्प्रेम । 


गुण से गुण न लगना--- 
जहू जा को लेखराज' कहे जग देखि बिसेख अलेख प्रभाऊ 
और की कौन कहे, लद्े॑ पातकी जाहिके जेसो रहे चित चाऊ । 
ताही के संग सदा के डमंगहू एककऊ अंग गयो न सुभाऊ ; 
फूले फले न भले करि कैसेहू जेसे-के-तेसे रहे तुम राऊ। 
( लेखराज ) 
औरन के श्रनवाढ़े कहा, अरु बाढ़े कहा, नहिं होत चहा हे ; 
औरन के अनरीमे कहा, भ्ररु रीसे कद्दा, न सिटावत हा हे। 
धभूषन' श्रीसिवराजदि जाचिए, एक दुनी पर दानि महा है ; 
माँगन ओरन के दरबार गए, तो कहा ? न गए, तो कहद्दा हे १ 
; ( भूषण ) 
इस छंद में गुण दोष, दोनो का विवरण है । 
अवज्ञा में प्रथकू अलंकारता नहीं--नागोजी भट्ट 
( छद्योतकार ) का कथन है कि अवज्ञा कह्टीं पर विषम ( नं० ३७ ) 
और कहीं अतदूगुण ( नं० ७६ ) होती है, परंतु कारण होते हुए 
कार्य न होने से विशेषोक्ति ( नं० ३४ ) मानना अच्छा है । 
कुबलयानंदकार ने इसे प्थक्‌ अलंकार माना है । 


अनुज्ञा श्द ७ 


अचुज्ञा ( ७० ) 
अनुज्ञा---में किसी दोष में लाभ निह्ारकर उसकी कामना 
की जाती है । यथा--- 
बिपति परे पे नर भजत है भगवाने, 
संपदा चढ़ें न संत, बिपदा सदा चहें । 
( दूलह ) 
विपत्ति पड़ने पर लोग ईश्वर का भजन करते हैं, यह विपत्ति दोष 
में गुणा देखकर ही संत जन संपदा की चाहना न करके विपदा की 
इच्छा करते हैं । 
ज्यों दुस कूबर होहिं, त्यों कोजे मधुप इक्नाज; 
तो कुबिजा ते दसगुनो करें प्यार ब्रजराज। 

( वेरीशाल् ) 
मोर-पखानि किरीट बन्यो, सुकुतानि के कुंडल क्ञोल बिलासी ; 
चारु चितोनि चुभी 'मतिरामजू?, क्‍यों बिसरे मुसुकानि सुधा-सी। 
काज कहा सजनी कुक्ष-कानि सों, ज्ञोग हँसो सिगरे ब्जबासी ; 
होन चहों मनमोहन को भुख-चंद लखे बिनु मोल कि दासी । 

( मतिरास ) 
जाहिर जहान सुनि दान के बख्ान जासु 
महादानि' साहितने गरिबनेवाज के; 
“भूषण” जवाहिर जलूस जरबाफ जोति 
देखि-देखि सरजा के सुकबि-समाज के। 
« तप करें-करि. कमव्ञासन सों माँगत यों, 
लोग सब करें मनोरथ ऐसे साज के; 
बेपारी जहाज के, न राजा भारी राज के, 
भिखारि हमें कीजे महराज सिवराज के । 
( भूषण ) 
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महामोह कंदनि में, जगत-जकंदनि मैं, 

दिन दुख-दंदनि मैं जात है बिहायके ; 
सुख को न लेस है, कलेस बहु भाँतिन को, 

'सेनापति' याही ते कहवत अकुल्नायके । 
आवे मन ऐसी, घर-बार, परिवार तजों, 

डारों लोक-लाज के समाज बिसरायके ; 
हरि-जन - पूंजनि मैं, बृदाबनःकुंजनि में 

बेठि रहों कहूँ तरवर॒ तर जायके। 

( सेनापति ) 

सुणों दिलजानी, मेरे दिलज्ल की कहानी, तव 

दस्त ही बिकनी, बदनामी भी सहूँगी में ; 
देव-पूजा ठानी मैं; नेवाजहू भ्ुलानी, तजे 

कलमा - कुरान, साड़े गुननि गहूँगी में । 
स्यासला सलोना, सिरताज सिर कुल्ले दिए, 

तेरे नेह - दाघ में निदाघ हो दहूँगी में , 
नंद के कुमार, कुरबान तोड़ी सूरत पे, 

ताड़ नाल प्यारे हिंदुवानी हो रहूँगी मैं। 

( ताज कवयित्री ) 
नेनन को तरखेए कहाँ लों, कहाँ लों ह्वियो बिरहागि में तेए ; 
एक घरी न कहूँ कल्न पेए, कद्ाँ ल्गि प्रानन को कल्नपेए । 
श्रावे यददी अरब जी में बिचार, सखी चत्नि सौतिहु के घर जेए , 
मान घटे ते कह घटिहे, जु पे प्रान-पियारे को देखन पण। 


( दास ) 
आय दुसद्द दुकाल इत जब इस-काप समान ; 


घारि भीषम रूप धायो भरो रिल्न अतिमान। 
छाँडि साहस घीर जब सब लोग हाहा खाय ; 
छुथा-पीड़ित लगे डोलन चहूँ दिसि बिल्॒लाय । 
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रहे तब नर चहत सुख सों जान कारागार; 
मिले जासों साँस को भरि पेट ततन्न अहार। 
( मिश्नबंधु ) 
अनुज्ञा का प्रथक्‌ चमत्कार-- 
नागोजी भट्ट का कथन है कि मम्मट ने विशेषाल्लंकार ( नं० ४३ ) 
के भेद पूण रूप से नहीं कहे | अनुज्ञा को भी उसी का भेद मान 
लेना चाहिए । परंतु इसमें एक विशेष चमत्कार देखहूर चंद्राल्लोक, 
कुवलयानंद तथा रसगंगाधरकार ने इसे अलग अलंकार माना है । 
तिरस्कार---शुण करके प्रसिद्ध का भी दोषानुबंध ( दोष-युक्त ) 
होने के कारण तिरस्कार करना तिरस्काराल्ंकार होता हे । 
चंद्राल्लोक तथा कुवलयानंदकार ने यह श्रलंकार नहीं माना है । 
तदनुसार हिंदी के आ्राचायों ने भी ऐसा ही किया है । हसारी समम्ध 
में भी यह शभनुज्ञा में श्रा जाता है। नागोजी भट्ट इसे भी विशेष 
( नं० ४३ ) में मानते हैं । यथा-- 
ऊधो, बिछुरन ही भलो, मिलन चहत हम नाहि ; 
नंद-दुल्लारो साँवरो सदा बसे मन साहिं। 
( रामसिह ) 
यहाँ मिलन का तिरस्कार इस कारण किया गया है कि उससे 
ध्यान के सदा निभनेवाले गांभीय में कमी आती है । 


लेश ( ७१ ) 


लेशु---में प्रबल्न दोष में आंशिक गुण या प्रबल्ल गुण में आंशिक 


दोष भी देखकर किसी वस्तु के पूर्ण गुशमय या पूण दोषमय होने 
की कल्पना होती हे । 
दूलह ने इसके चार प्रकार के उदाहरण लिखे हैं; यथा दोष में गुण, 
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गुण में दोष, गुण में गुण या दोष में दोष । किंतु संस्कृत तथा द्विंदी 
के भी प्रायः सभी आचारयों ने उपर्य॑क्तानुसार दो ह्वी प्रकार के उदाहरण 
दिए हैं, जो ठीक भी समझ पड़ते हैं। यथा--- 
दोष में गुण-- 
कोऊ बचत न सखामुहे सरजा सों रन स्राजि; 
भल्ती करी पिय, समर ते जिय ले आए भाजि । 
( भूषण ) 
कत सजनी हो अनमनी अखुवा भरति ससंक ; 
बड़े भाग नैदत्लाल सों झूठहु॒ लगत कल्ंक । 
( मतिराम ) 
मुगुधा की नाहीं कबि 'दूलह! सिठास-भरी ; 
( दूलद् ) 
'रहिमन! बिपदा हूं भ्वी, जो थोरे दिन होय ; 
हित-अनद्वित या जगत में जानि परत सब कोय | 
”. ( रहीम ) 
गुण में दोष -- 
उर्देभानु राठौर - पति घरि धीरज गढ़ ऐंड; 
प्रगट फल ताको लछद्यो, परिगो सुरपुर पेंड। 
( भूषण ) 
कैद परति है सारिका मधुरी बानि उचारि। 
( कस्यचित्कवे: ) 
रूप-अधिकाई तोहि. कोठरी बसायो आनि ; 
शालिनी सुगेल गहे खेल्नतीं प्रकास हैं। 
( दूलह ) 
व्याजस्तुति तथा लेश का विषय-पृथक्करणु--कुवल्यानंद- 
कार ने लिखा है कि--व्याजस्तुति ( नं ३० ) में वाच्याथ से 
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विपरीत अ्रथ होता है । इधर लेश में आंशिक दोष या आंशिक गुण 
के कारण पूर्ण दोष या गुण की स्थिति की कल्पना होती है । 

लेश में प्रथक्‌ अलंकारता है या नहीं--उद्योतकार लेश को 
विशेष ( नं०,४३) के अंतर्गत मानते हैं, किंतु इन दोनो का मेल 
नहीं बेठता । 

इस अलंकार का कुछ मेल अनुज्ञा (नं० ७० ) से बठता है, 
और यदि इसे उसका एक भेद माने, तो विशेष दोष नहीं । 


मुद्रा ( ७२ ) 


न मुद्रा---में अस्तुत पदों में ओर भी सूचनीय अर्थ निकत्नता 
। यथा--- 


हँसि - हँसि पहिराई' आपनी फूलमाला ; 
भ्रुज गहि गहिराई प्रेम-बीची बिसाला । 
रति - सदन अ्रकेज्ञी काम-केली भ्रुलानी ; 
नमुमय यह बानी माल्तिनी की सोह्दानी । 
( देव ) 
यहाँ मालिन का वर्णन है । उधर कवि मालिनी छंद का भी लक्षण 
एवं उदाहरण दे रहा है। ननुलनेनू, नवनीत । 'में नहीं” यह बानी 
मालिनी की पसंद आई । 
मालिनी छंद में न ( नगण ), तु ( नगण » म ( मगण ), या 
( यगण ), म ( मगण ) (हद है ) होते हैं; अर्थात्‌ दो नगण 
(॥। ) एक मगण ( 555 ) और दो यगण ( ॥55 ) रहते हैँ । यहाँ 
“ननुमय यह! में मुग्घा का इनकार तथा मालिनी छुंद का रूप प्रकट हुए 
मुद्रा में चमत्कार-हीनता-- उद्योतकार का मत है कि इसमें 
प्रस्तुत का पोषण न दोने से कोई विशेष चमत्कार नहीं पंदा होता 
जिससे श्रल्लंकारता अ्रप्राप्त हे। इमारी समर सें भी कुछ ऐसा ही 
आता है, यद्यपि इतर आचायों में से कुछ की सम्मति के कारण 
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इसे अलंकारों में स्थान दे दिया गया हे। यही मत कुबलया- 
नंदकार का है । 


र्नावलो ( ७३ ) 
रत्नावली--में प्रस्तुत वर्णन में किसी अन्य वस्तु का भो 


प्रसिद्ध क्र निकलता है । यथा--- 

साँत नख-रुचि मैं, सिंगार है सिंगारन मैं, 

घूं घुरू मुखर मरूदु हास - रस बरखें ; 
करुना भरे हैं प्रभु अदभुत एक, जिन्हें 

वैरी बीर निरखि भयानक से तरसें। 
जामें देखि परत बिभत्स को अभाव, जाको 

रुदह चख रसिक सुभावन सों परे ; 
अंब, तेरे चरनारबिंदन कबिदन को 

सुद्दध नवर्स के उदाहरन  दरसें। 

नो रसों का नाम इसमें आ गया है । 

हाला-सी लत्ञाह तरवानि में सहज जाके, 

चार चिकनाई है समान घृत-निधि के ; 
छीर-से धवल नख, नीर-सी बिमल छुबि, 

कोमल प्रपद की गोराई सम दधि के । 
इच्छु-रसहू ते हे सरस चरनामख्त ओ' 

कवन - समुद्र है लोनाई निरवधि के ; 
लागे दिन - रात तेरे पथ जल्नजात, मोह्ि 

बेमव दिखात मात सातऊ जउदधि के। 

( रामचंद्र पंदधित ) 

सांत पट-म्यान में, सिंगार मूठि मैं बिसेसि , 

सौति बर बेरिन के हास को गसति है; 
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करुना बिहीन करे अ्रदभुत काज हो 
भयानक असुर उर अंतर लमति हे। 
सोनित के पान में बिभत्स, चलिबे में बीर , 
धारि अरुनाई रोद - रूप बिलसति है; 
भनत “बिसाल' हाथ राजा रामचंद्रजू के 
करबाल नौरस में बाल्न-सी बसति है। 
औषम को आतप तपायो अति भीषम है , 
पावस महान चान - बंद मरि लाई है; 
सरद निसा को दीह दरद न भूले मोहिं , 
जातल्लिम हिमंत काम करद चल्लाई है। 
भनत “बिसाल' हों बची हों भूरि भागन सों , 
राम-राम के-के काल्हि सिसिर बिताई है; 
कंत बिनु जानि, मेरो अंत करिबे को श्राजु 
बाजमारे बधिक बर्सत की श्रवाई है । 
( विशाल ) 
रवनावली में अन्य अलंकार का चमत्कार-मात्र हे--इस 
अलंकार में किसी श्रन्य उपमा आदि का मुख्य चमत्कार रहता हे, 
और विशेष क्रम से वर्ये विषय का पोषण नहीं होता । 
उद्योतकार के अनुसार इसमें कोई प्थक श्रलंकारता नहीं, यद्यपि 
कुवल्नयानंद्कार ऐसा नहीं मानता । अश्रल्ंकार की सुख्यता वण्ये विषय 
के रंजन पर ही आधारित होने से उद्योत्कार का मत ग्राह्म 
पड़ता हे । 


तद्भुणु ( ७४ 2 


तद्गुशु--में वस्तु निकटवाली वस्तु का गुण--( रंग, रूप, 
रस, गंध आदि ) लेती है । यथा--- 
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तरुन-श्ररुन एंड्रीन की किरनि - समूह - उदोत-- 


बेनी - संडन सुकुत के पंज - गंज - दुति होत। 


( मतिराम ) 
नीचे को निहारत नगीचे नंन अ्रधर , 


दुबीचे दबो स्थासा अरुनाभा अटकन को ; 
नीलमनि भाग हो पदुमराग हे के पुख- 
राग हे रहत बिध्यों छ्वे निकटकन को । 
'देवजू” हंसत दुति दंतन मुकुत होति , 
बिमल सुकुट हीरा-लाल गटकन को; 
भिरकि-थिरक्कि थिर, थाने पर तान तोरि , 
बाने बदलत नट मोती ह्रटकन को। 
( देव ) 
यहाँ छटकन के मोती का वणन है । कालापन मोती में आँख की 
पुतलियों से आया है, तथा लालिमा अधरों से । श्यामता के कारण एक 
भाग नीलमणि जान पड़ता हे, और दूसरा पद्मराग ( माणिक्य लाल )। 
पुखराग ( पुष्पराग ) सफ़ेद होता हे, किंतु कुछ पीलापन भी मारता है । 
यह रंग सोने से आया है । हँसने पर मांती में दाँतों की आभा पड्कर 
वह मोती ओटठों की सुर्खी से लालपन गटककर दीरा-सा हो जाता है । 
यहाँ चोथे पद में रूपकालंकार भी है । 
सोनजुद्दी - सी जगमराति अँग - अंग जोबन-जोति 
सुरंग कुसंभी कंचुकी दुरंग देह - दुति होति ! 
( बिहारी ) 
हाँ यद्यवि कंचुकी ने कहीं रंग ग्रहण किया, कहीं नहीं, तथापि 
तदूगुण ही है । 
सबे सुहाए ही खकसें, बसे सुहाए ठास 


गोरें मुंह बेदी लस अरुन, पीत, सित, स्याम। 
( बिहारी ) 
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पंपा, मानसर आदि शअ्रगन तत्वाब लागे 
जेहिके परन मैं श्रकथ ज्ञुत गथ के ; 
भूषन' यों साज्यो रायगढ़ सिवरशाज, रहे 
देव चक चाहिके बनाए राजपथ के। 
बिनु अवलंब कलिकान आसमान में हू 
होत बिसराम जहाँ हदुवों उदथ के ; 
परम उतंग मनि-जोतिन के संग आनि 
कैयो रंग गहत तुरंग रत्रि-रथ के। 
( भूषण ) 
जुत गथ केल्‍न्युतगथ-जिनके साथ गाथाएँ लगी हुई हैं, अर्थात्‌ जो 
पुराण-प्रसिद्ध हैं। लागे परन मैं>पाखों में चित्रित हैं । रायगढ़:- 
शिवाजीकी राजधानी का क्लिला | उतंग-ऊँचा । कलिकान-है रान | उदथ- 
उदय-अस्त होनेवाला ; सूर्य । 


५ 
पूवरूप ( ४१ ) 
अथम पू्वेरूप--में निकटवर्ती वस्तु का लिया हुआ गुण--- 
( रंग, रूप, रस, गंधादि छोड़कर कोई अपना पुराना गुण ) फिर पाता 
है । यथा--. 
मुकृत-हार हरि के हिये मरकत मनिमय होत ; 
पुनि पावत रुचि राधिका मुख मुसुकानि उदोत । 
( भतिराम ) 
जक्ष के आनन ते निकसे ते श्रत्यंत पुनीत तिहूँ पुर मानी ; 
राम-जुषिष्ठिः के बरने बल्मीकिहु ब्यास के अंक सोहानी । 
'भूषन यों कल्नि के कबिराजन राजन के गुन पाप नसानी : 
पुन्य-चरिश्र सिवा सरजा-जस न्हाय पब्रित्र भई पुनि बानी । 
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यो सिर पे छुहरावत छार हैं, जाते उठें अ्रसमान बगुरे; 
भूषन' भूधरऊ घरकें, जिनकी धुनि घक्कन यों बल रूरे। 
ते सरज्ञा सिवराज दिए कबिराजन को गजराज गरूरे ; 
सुडन सों पहले जिन सोंकिके फेरि महासद सों नद पूरे। 
श्रीसरजा सलहेरिके जूक घने उसरावन के घर घाले ; 
कुम, चंदावबत, सेद, पठान कबंधन घावत भूधर हाले। 
'मूषन' जे सिवराज कि भाक भए पियरे अरुने रँगवाले; 
लोहे कठे लपदे तेई लोहु भए मुँह मीरन के पुनि लाले। 
यों कबि 'भूषन' साषत है यक तौ पहिले कल्निकाल कि सेल्ी ; 
ता पर हिंदुन की सब राहनि नोरैंग साहि करीं श्रति मैली। 
साहितने सिव के डर सों तुरकों गहि बारिय की गति पेली ; 
बेद-पुरानन की चरचा, अ्रचा दुज - देवन की पुनि फेली। 
( भूषण ) 

उपयु क्व पाँच उदाहरणों में से प्रथम और चतुर्थ में रंग की पुनः प्राप्ति 
है, तथा शेष तीनो में रूप की । 

प्रथम पूर्वरूप में प्रथक्‌ अलंकारता होने-न होने में 
मतभेद्‌ू--पहले उदाहरण में वास्तव में दूसरी बार *ंग पाने से 
यद्यपि मुक्ता को पूवेझपष मित्न गया, तथापि छंद तदूगुण का भी 
उदाहरण माना जा सकता है। यही दशा पाँचर्ये से इतर अन्य 
उदाहरणों में भी कही जा सकती है । इसीलिये उद्योतकार का 
मत है कि प्रथम पू्वेरूप तदगुण में मिल्नता हे । 

अप्पय्य दीक्षित ( कुवल्यानंदकार ) इसे अलग अलंकार मानते 
हैं। साहित्यदर्षणकार भी इसे एथक अल्लंकार नहीं मानते । 

हमारी समर सें इसमें पूर्वरूप पाने की सुख्यता हे। जब तक 
किसी और से गुण प्राप्त करके प्राप्तकर्ता प्रथक्‌ होता जायगा, तब 
तक तदूगुण रहेगा, और जब पुराना रूप पा जायगा, तब पू्वेरूप 


श्ध्थ अर्थालकार 


हो जायगा । अतएवं दीक्षित के मानने में हमें अनोचित्य नहीं 
जान पड़ता । 


द्वितीय पू्व॑रूप--में वास्तविक वस्तु के मिट जाने पर 
भी दूसरे के कारण गुण ( रूप, रस, रंग, गंधादि ) का न मिटना 
रहता है । यथा--- 
अंग - अ्रंग लग जगमगत दीप-सिखा-सी देह ; 
दिया बढ़ाएह रहत बड़ो जउजेरों गेह। 

( बिहारी ) 
बदन - चंद की चाँदनी देह - दीप की जोति ; 
राति बितेटू लाल वहि भौन राति-सी होति। 

( मतिराम ) 
नासेहू तम-तोम के स्रा मोहिं दियो हराय ; 
काल, इृहाँ तो बिरद्द की रही अंधेरी छाथ। 

| ( चेरीशाल ) 
द्वितीय पूवेरूप में प्रथक्‌ अलंकारता होने में मतभेद्‌-- 
उद्योतकार का मत है कि यह समाधि अलकार ( नं० ९६ ) है। 


अतदूगुण (०६ ) 


अतदुगुशु--में संसगेवाली वस्तु का गुण ( रंग, रूप, रस, 
गंधादि ) नहीं ग्रहण किया जाता । यथा--- 
सिच सरजा की जगत में राजति कीरति नौल् ; 
अरि-तिय हृग - अंजन हरे, तऊ धोल्न-की-धौल । 
( भूषण ) 
दीनदयालु, दुनी-प्रतिपाजक जे करता निरम्लेच्छ मही के ; 
भूघषन! भूधर उछरिबो सुने ओर जिते गुन ते सब जी के । 
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या कल्नि में अवतार लियो तऊ, तेह सुभाय सिवाजि बल्ली के ; 
आनि घरयो हरि सों नर-रूप, पे काज करे सिगरे हरि ही के । 
( भूषण 2. 
शिवाजी थे विष्णु, जिन्होंने नर-रूप धारण तो किया, किंतु कार्यों में 
डूरि ही बने रहे, जिससे नरपन के गुण उन्होंने न लिए । 
सिचाजी खुमान तेरो खग्ग बढ़े, मान बढ़े 
मानस लों बदलत कुरुख उछाह ते; 
“भूषन' भनत क्यों न जाहिर जहान होय , 
प्यार पाय तो से ही दिपत नरनाह ते । 
परताप फेटो रहो, सुज्स लपेटो रहो , 
बरनत खरो नर पानिप अथाह ते; 
रंग-रंग रिपुन के रकत साों रँगो रहे , 
रातो-दिन रातो, पे न रातों होत स्याह ते । 
( भूषण ) 
साल बाला अनुराग ते रंगत रोज सब अंग , 
लऊ न छोड़त राबरो रूप साँतवरो रंग। 
( मतिराम ) 
अनुराग लाल रंग का माना गया है । 
उयो सरद राका ससी, छायो सझ्ुवन प्रकाल , 
तऊ कुह रजनी करति वाके नेननि बास। 
( चैरीशाल् ) 
विशेषोक्चि, विषम, अतदूगुण, उल्लास, अवज्ञा तथा 
तदगुण का विषय-विभाजन--विश्वनगाथ का कथन है कि 
विशेषोक्ति ( नं० ३४ ) में कारण के रहते हुए भी कार्य न होने का 
चमत्कार है, और यहाँ रंगादि न लेने में श्रत्ध॑ंकारता है । विषम 
(६ नं० ३७ ) सें व्णातर ( विरुद्ध रंग ) की उत्पत्ति होती है, परंतु 
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अ्रतदुगुण में केवल रंग अदह्दणण नहीं किया जाता। कुवलयाजनंद में” 
आया है कि उल्लास (नं० दम ) और अ्रवज्ञा (नं० ६६ ) के 
लच्णों में आय! हुआ गुण शब्द दोष का प्रतिपक्षी, परंतु तद्गुण 
और अतदगुण के लक्षण्यों में गुण शब्द रंग, रूप, रस, गंधादि का 
वाची है | अतः दुरगु ण या सुगुण का अहण यान अहण होना जहाँ 
कहा गया हो, वहाँ उल्लास या अवज्ञा होती हे, ओर जहाँ हृतर 
गुणों का ग्रहश या न अहण करना कटद्दा गया हो, वहाँ तदगुण या 
अतद गुण जानना चाहिए । इतना ही भेद है । 


अनुगुण ( ७७ ) 
अनुगुण---मैं निकटता के कारण किसी के स्वाभाविक गुण. 
की वृद्धि होती हे | यथा--- 
फूजनन के भूषन सरोजम्रुखी साजि बेठी ; 
फूलन सुबास सोभा सोगुनी पसारी है । 
( दूज्षह ) 
साहितने सरजा सिच्रा के सनमुख आय 
कोऊ बचि जाय न गनीम भुज-बल में; 
'भूषन! भनत भौंसिला की दिल दोर सुनि 
धाक ही मश्त स्लेच्छु श्रोरेंग के दल्क में । 
रातो - दिन रोवति रहति यवनी हैं, सोक 
परोहे रद्त दिल्ली, आगरे सकल में ; 
कंजल - कल्ित अखुवान के उमंग संग 
दूनो होत रोज रंग जम्ुुना के जल मैं । 
( भूषण ) 
मनि - मानिक - सुकुता-छुबि जसी , 
अहि, गिरि, गज - सिर सोह न तेसी । 
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नप - किरीट, तरुती - तन पाहे--- 
लहडि सकत्न सोभा अधिकाई । 
( गो० तुलसीदास ) 
ऐसे ही इन कमल-कुल जीति लियो निज्ञ रंग ; 
कहा करन चाहत चरन लहि अब जावक-संग | 
( घेरीशाल ) 
अनुगुण में प्रथक्‌ अलंकारता नहीं--अलुगुण के रूप में रंग, 
रूप, रस, गंधादि के अतिरिक्त दुगुण ओर सुगुण भी सम्मिलित 
हैं । चंद्रालोक का उदाहरण नीचे लिखा जाता है-- 
नील नत्िन अ्रति नीज़ता तिय-कटाच्छु को पाय ; 
( चंदन ) 
यहाँ कटाक्ष का रंग नीज कमल सें आ गया । यही बात तदूगुण 
€ नं० ७४ ) में भी होती हे। भेद केवल इतना हे कि यहाँ नीज़ 
रंग था कमल में भी, सो यह प्रथक्‌ प्रलंकारता का साधक नहीं हे, 
ऐसा मत उद्योतकार का भी है । 
इस अलंकार ( अनुगुण ) में कहीं उल्लास ( नं० ६८ ) होता है, 
और कहट्टीं तद्गण ( नं० ७४ ) । यथा-- 
मज्न - फल पाहय ततकाला ; 
काक होहि पिक, बकहु मराला । 
( गो० तुलसीदास ) 
यहाँ वक के मराल होने में रंग-बवृद्धि अनुगण है, किंतु मजन-फल 
द्वारा गुण-बृद्धि से उल्लास भी है । 
सुनि स्वामी के बचन सफल जोधा उमदाने ; 
जंग जुरन के हेत चाव भरिके ललचाने। . 
उतकंठित के जोन समर के हित पहले ही , 
सुनत बचन ते भए जंग के अधिक सनेही। 


३०२ अर्थालंकार 


ज्यों ज्वलित अनल् में घृत परे तेज परम दारुन बढ़त , 
त्यों ही बीरन के बदन पर निरखि परो साहस चढ़त । 
एक-एक सों मिले होत ग्यारह जेहि भाँती ; 
त्यों साइस, उत्साह मिले बीरन की काँती । 
जगमगाय तह उठी भानु-सम तेजस-रासी ; 

छिन-छिन परमा जासु परम रमनीय प्रकासी । 
( मिश्रबंधु ) 
५ ही 
( 3८ » भालत 
मीलित---में सादश्य के कारण दो वस्तुओं का मिल्नकर एक 
रूप हो जाना रहता है । यथा--- 
बरन, बास, सुकुमारता सब विधि रही समाय ; 
पखुरी लगी गुल्लाब की अंग न जानी जाय । 
( बिहारी ) 
इंद निज हेरत फिरल गजईंद्र.. अरू 
इद को अनुज हेरे दुग्गधि -नदीस को ; 
'भूषन!' भनत सुर-सरिता को हंस हेरे , 
विधि हेरे हंस को, चक्रोर रजनीस को । 
सादितने सिचराज करनी करी है तें ज॒, 
होत है अचंभो देव कोटियो वेंतवीस को; 
पावत न हेरे तेरे जस में हेराने, निज 
: गिरि को गिरीस हेरें, गिरिजा गिरीस को | 
( भूषण ) 
दुग्गधि-नदीस-दुग्ध-समुद्र । 
यश का रंग सफ्रेद है, जिसमें इतर श्वेत वस्तुएं ऐसी मिल गई हैँ 
कि ढूंढे नहीं मिलती । 


सामान्य ३०३ 


भई जु छुबि तन-बसन मित्षि बरनि सके सु न बेन : 
आँग - ओप आँगी दुरी, आँगी आँग दुरे न । 

( बिहारी ) 
पान - पीक अ्रेखियानि मैं सखी, लखी नहिं जाय ; 
कजरारी अखियानि में कप्रा री न लखाय। 

( कस्यचित्कवे: ) 
जोहें जहाँ मग॒ नंदकुमार, तहां चक्नी चंदमुखी सुकुमार है ; 
मोतिन ही के किए गहने सब, फूलि रही जनु कुद कि डार हे । 
भीतर ही जु लद्दी, सु लखी, अब बाहिर जाहिर हॉौँति न दार है ; 
जोह्-सी जोहे गई मिल्रि यों, मिल्नि जाति ज्यों दूध मैं दूध कि धार है । 


( सुखदेव ) 
सामान्य ( ७६ ) 


सामान्य--में श्रनेक एथक्‌ वस्तुओ्रों के एक ही रूप होने से 
यह नहीं ज्ञात होता कि कोन वस्तु क्या है ? यथा--- 
पेन्ह्े सेत सारी बेठी फानुस के पास्त प्यारी, 
कहत बिहारी प्रानप्यारी थों किते गई  ? 

( दूलइ ) 
चंदन की चोकी चारू पढ़ा था सोता सब गुन जदा हुआ; 
चौके की चमक, अधर-बिहँसनि, मानो इक दाड़िम फटा हुआ। 
ऐसे सें गहन समे 'सीतल” यकर ख्यात्न बढ़ा अटपठा हुआ 
भू-तल से नस, नभ से अवनी अग उच्चुले नट का बटा हुआ । 


( शीतल ) 
सारी जरतारी की रूलक भऋलकति, तेसों 


केसरि को अंगराग कीन्हो सब तन मैं ; 
तीछन तरनि की किरनि मैं दुगन जोति 
जागति जवाहिर - जटित आभरन में। 
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कबि 'मतिराम! आभा अंगन अनंगन की, 
धूम कैसी धारा छुबि छाजति कचनि मैं ; 
ओऔषम दुपहरी में हरि को सिल्लनन चली 
जानी जति नारि न दवारि-जुत बन में। 
( मतिशाम ) 
यहाँ पहले उदाहरण में फ्रानूस और जञ्रो, ये दो प्रथक हैं, किंतु 
इनका मेद लख नहीं पड़ता । तीसरे उदाहरण में दवाग्नि और नायिका 
दो पृथक वस्तुएं हैं, जिनका भेद विदित नहीं होता। दूसरे उदाहरण 
में भी दवार्न और नायिका अन्नग-अलग हैं, परंतु उनको देखकर यह 
नहीं ज्ञात होता कि कोन वस्तु क्या है । 
सामान्य और मीलित में भेद--सामान्‍्य में दोनों वस्तुएँ 
प्रथक-पएृथक्‌ रहती हैं, और मीलित' में मिलकर एक ही हो जाती 
हैं, यह भेद है । है 


उन्मीलित ( ८० ) 


उन्मीलित--में किसी प्रकार वस्तु का म्ीलित से फिर प्रथक्‌ 
होना कहा जाता है | यथा--- 

सिख-तख फूलन के सूषन बिभूषित है, 

बाँघि लीन्ही बलया, बिगत कीन्‍्द्री बजनी ; 
तापर सेंवारि स्वेत अंबर , को डंबर 

सिधारी स्याम सन्निधि, निहारी कोऊ न जनी । 
छीर के तरंग की प्रभा को गट्ठि लीन्ही तिय, 

कीनही छीर-सियु छिति कातिक की रजनी ; 
आनन-छुटा सों तनु छाँदइ हूँ छिपाए जाति, 

भौरन की भीर संग ल्‍्याए जाति सजनी। 

( दास ) 


उन्मीलित ३७४. 


शुक्रामिसारिका का वर्णन है। चाँदनी में नायिका सब प्रकार से मिल 
गई है, किंतु उसके पद्चिनी होने से भौंरों की भीर से सखी उसे पद्दचाल 
लेती है । यहीं उन्मीसखित है । ह 
बलया-कंकण या चुद्दी । बजनीज-बजनेवाला ज़ंवर । इंबर>आउडंबर; 
समूह । । 
चसंपक तन घन बरन बर इश्यां रंग मिक्ति रंग; 
जानी जाति सुबास ही केसरि लाई अंग। 
( बिहारी ) 
धुन--धनन्‍्या ; नायिका । 
ड्ीठि न परत समान दुति कनकु कनक-से गात : 
भूषन कर करकस छवगत, परणि पिछाने ज्ञात । 
ह ! बिहारी ) 
कनक के समान गात में कनक ६ स्वर्ण ) के भूषण केवल स्पर्श से 
पहचाने जाते हैं । 
मित्नि चंदन बेंदी रही, गोरे मुख न लखाति ; 
ज्यों-ज्यों मद-लातक्ी चढ़े, स्यों-स्यों उचचटत जाति । 
( बिहारी ) 
सरद चाँदनी मैं, प्रकट होत न तिय के अंग ; 
सुनत संजु मंजीर-धुनि सखी न छोड़्ति संग। 
( मतिराम ) 
सिर सरजा तब सुजस में मिक्ते धोंत् छुबि तूत्न ; 
बाल बास ही जानिए हंस चमेत्नी फूल । 
( भूषण 2) 
उन्मीलित में प्रथक चमत्कार--इद्योतकार का कथन है कि 
थोढ़े-से अंतर के होने से भीद्दे यहाँ भी सीजित ही, किंत 
इसका चमत्कार प्थक भी है । 


हक 
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विशेषक ( ८१ ) 


विशेषक---त्ञासास्य [ बं० ७६ ) में जहाँ कियी कारण-वशा 
भेद खुल जाय, यहाँ विशेषक होता है। यथा--- 
ऋतिक पूुन्‍्या कि राति सथी दिसि पूरव अ'बर में जिय जानयो 
चित्त अ्रम्यों पुमनिदु मनिदु फर्निु उस्यो अम ही सो भुलास्यो। 
'दंव' कछू बिलचास नहीं, सोह पु/अ प्रकास अर्ास में वान्यो ; 
रूप-सुधा आखियानि अँचे निहिचे सुख राधिका को पहिंचान्यों । 
( देव ) 
, पुमनिंदु पूर्ण + इदु; पूर्णेदु। म्निंदु फर्निदु-चंद्रकांत-ली मणि 
धारण करनेवाला सर्प । अ्रेचे > पान करके । 
यहाँ प्रथम दो पदों में भांतिभान्‌ ( नं० ६७ ) अलंकार है, क्योंकि 
राधा के मुख से नायक को चंद्र का भूम हुआ, किंतु जब मणि-मंण्ति 
केश-पाश देखा गया, तब निश्चय-पूवेझ देखकर राघा का मुख चंद्र से 
पृथक पाया गया। द 
गरहसदनगर के धान किरवान खेके 
नवसेरी खान ले खुमान पभिरो बक्त ते ; 
प्यादेन सो प्यादे, प्रवर्तन सों पखरेत, 
बखनरवारें बखतरवारे इलते । 
भूषन! भनते पते सान घमसान भयो, 
जान्यो न परत कौन झ्रायों कौन दक्ष ते ; 
सम बेस ताके तहाँ सरजा सिचा के बाँके 
द बीर जाने हाॉँके देत मीर जाने चलते । 
( भूषण ) 
विशेषक में पृथक चमत्कार है या नहीं--वुघ्योतकार उत्मी- 
खितवाहं विचार के समान इसे भी सामान्य से प्रथक नहीं मानते । 
इस विनयर में मतसेद पढ़ सकता है । 


चित्रोत्तर ३०७ 


शूहीतर (८२ ) 


गढोत्तर--#ं किमी को अभिप्राय-युक्त संभव उत्तर दिया 
जाता है । बथा--- | 
याग ही में पंथ्विक बलेरों होत आयो है 
( दूलइ ) 
यहाँ स्वर्य दूतीपन का प्रयोजन है । 
वाम घरीक निवारिए 'कल्षित ललित अल़ि-पुंज ; 
जमुना चीर तमाल तर पसिस्रत सालती-कुंज ।. 
( बिहारी ) 
मम्मट के द्वितीय उत्तर में पार्थेक्य--इसमें असंभव डक्तर 
नहीं होते । यह मम्मट के द्वितीय उत्तर से भेद है । 
बाल कहा स्ाखी परी ज्ञोयन कोयन माँह:; 
साल, लिहारे दान की परी दइगन में छाँह। , 


( बिहारी ) 
विन्नीत्तर (८३ ) 
ग्रथम चित्रोत्तर---में प्रश्न ही छत्तर भी होता है। यथा--- 
प्रश्न -- को करत कामिनी को सदा! मन भायो है ? 
उत्तर--कोक-रत कामिनी को सदा मन भायों है। 
विशिकिि ( दूलसह ) 
इस अलंकार के लिये उन्हीं शब्दों का दोहराया जाना आवश्यक नहीं, 
जैसा ऊपर हुआ है। मतलब किसी श्रकार उत्तर मिलने से है । 
सरद चंद्र का चाँदनी को कहद्दिए्‌ अ्रतिकूत्न ? 
सरद चंद्र की चॉदनी कोक-हिये प्रतिकुल । 
( मतिराम ) 


बैण्८ अर्थालंकार 


द्वितीय चित्रोत्तर--में कई प्रश्नों का एक ही उत्तर होता 


हैं। यथा -- 
को मख्न-पालक ? दीन्हों झ्ुनि-तिय रूप 
माल मैथिली केहि गर ? राम अनूप । 
यहाँ तीनो प्रश्नों का उत्तर एक ही है । 
को हरि-बाहन ? जलधि-सुत ? को है ज्ञान-जद्दाज ? 
तद्ाँ चतुर उत्तर दियों एक बचन दुजराज। 
( मतिरास ) 
दुजराज + गरुड़, चंद्रमा, ब्राह्मण । 
तीनो प्रश्नों के यही तीन अर्थ एक दूसर के पीछे क्रम से उत्तर हैं । 
राधा रद्दति कहाँ ? कहो, को हे सुरपति धाम ? 
रुचिर हिये पर को तासे ? कही उर बसी स्याम । 
( राससिंह ) 
राधा हृदय में बसी है, इद्र के यहाँ उर्वशी अप्सरा है, तथा हृदय 
पर उरंबसी आभूषण रहता है । 
कौन करे बस बस्तु ? कौन यहि ज्ञोक बढ़ो श्रति ? 
को साइस को सिध्चु ? कौन रजलाज धरे मति ? 
को चक्रवा को सुखद ? बसे को सकल सुमन भद्दि ! 
'अष्ट सिद्धि, नव निद्धि देत माँगे को ? सो कट्डि । 
जग बूकत उत्तर देत इमि कबि 'भूषन! कबि-कुक्ष-सचिव ; 
दुच्छिन नरेस सरजा सुभट साहिनंद मकरंद सिच । 
( भूषण ) 
उत्तर (८३ अ ) 
प्रथम उत्तर--में उत्तर से ही प्रश्न की कल्पना की जाती हे । 
द्वितीय उत्तर---जहाँ अनेक प्रश्नों के अनेक असंभाव्य 


, चित्रोत्तर ३०६ 


( अप्रसिद्ध ) उत्तर दिए जायें, वहाँ उत्तर का दूसरा मेद होता 
है । यथा -- 


शथम उत्तर--- 
ब्याप्र-चर्म अरु दुरद-रद कहाँ इसारे गेह ; 
जब लो बसत्ती हे यहे पृत्र-बधू ज सुदेह। 

| ( मुरारिदान ) 

ये लक्षण और उदाहरण काव्यप्रकाश के मत पर दिए गए हैं ५ 
साहित्यदपंण और सर्वस्वकार का भी यही मत है । उदादरणा में उत्तर से 
इस प्रश्न की कल्पना की जाती है कि “क्या तुम्हारे यहाँ व्याध्र-चर्म और 
हाथी-दाँत हैं ” पहले पद में उत्तर है “नहीं”, तथा दूसरे में यह शिका- 
यत है कि स्त्री से विशेष अनुरक्कि के कारण बेटा कमाने को बाहर जाता 
ही नहीं, ऐसी बहुमूल्य वस्तुएं आवें कहाँ से £ 
” उत्तरअनुमान तथा काव्यलिंग में भेद--काम्यप्रकाश की तृत्ति 
में श्राया हे कि यहाँ काव्यल्षिग ( नं० ६ ) अत्वंकार नहीं है । उसमें 
जनक ( कारक ) हेतु होता है, तथा उत्तरात्ञंकार के उत्तर में प्रश्न 
का केवल जश्ञापक ( ज्ञान करानेवाल्ा ) हेतु रहता है।, अनुमान 
(नं० १०६ ) भी नहीं है, क्‍योंकि टसमें एक पक्ष में साध्य और 
साधन भाव रहते हैं । ये साध्य प्रश्न शोर साधन उत्तर दोनो दो 
पष्तों में नहीं रहते । सतत्नव यह कि अनुसान में साध्य और साधन, 
दोनों एक ही व्यक्ति द्वारा कह्दे जाते हैं, तथा उत्तर में सिन्न-भसिश 
व्यक्तियों द्वारा । 

मम्मठ का कहना है कि टप्यूक्त कारणों से अ्रथम उत्तर को 
घथक्‌ अलंकार ही मानना ठीक है । आप गढ़ोत्तर एवं चित्रोत्तर 
का वर्णान करते ही नहीं, केवल्ल उत्तर के डपयुक्त दो भेद 
मानते हैं । 

विश्वनाथ अनुमान से इसमें यह सेद बतकाते हैं कि हसमें 
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साध्य और साधन, दोनो ही कथित रहते हैं ; किंत इसमें साध्य श्य 
कथित नहीं रहता | 
प्रथम उत्तर में चमत्कारामाव-+उत्तर से प्रश्यव की कढपना 
करने में कोह चमत्कार नहीं, क्योंकि उत्तर छिस्री प्रश्न का ही दिया 
जाता है । अ्रतएवं जहाँ-जदाँ उत्तर होता है, पहाँ-वहाँ प्रश्न का 
भी इोना सिद्ध ही है । ऐसा लौकिक होने से चमस्कार-पुण नहीं है । 
विमशिनी ( सर्यस्व की टीका ) में भी यही मत कथित है। 
चले जात, टिक्रिहो कहाँ, गोकुल है श्रति दूरि; 
नदी-नार आगे अधिक, सखे रहे जल पूरि। 
( भूपति ) 
इस उत्तर में किसी का यह पूछना निहित है कि “गोकुल कितनी 
यूर है १” | 
। उत्तर ( ८१ आ ) 
द्वितीय उषत्तर-- 
क्या दुरक्षम ? गुणग्रहक जू, सुख जु कहा ? सुकलकत ; 
है जु बिघम क्‍या ? देव-नाति, दुख क्या ? खश्लजन यत्र । 
( सुगारिदान ) 
ग्रह काव्यप्रकाश का अनुवाद हैं| यहा चार प्रश्न तथा उनके उत्तर 
हैं। इन प्रश्नों के प्रसिद्ध उत्तर अन्‍य हैं, और अप्रसिद्ध उत्तरों से चित 
में आश्चर्य-सा उत्पन्न होता है, जिससे चमत्कार का अनुभव प्राप्त हे । 
सुंदरि | कल तन दूबरो ? पर तिय बातन काइ; 
तद॒पि कहो * कहिडे पथिक ! जाके तुम हो नाह । 
( रसाक्ष ) 
, . यह रसमंगाघर का अनुवाद हैं। प्रथम प्रश्त से व्यंग्य है, मैं दुख 
का उपाय कक गा, और उत्तर से व्यंग्य है, में पतित्रता हूँ, तू उसका 
ड़रपाय नहीं कर सकता | दूसरे प्रश्न से यह व्यंग्य है, कदाचित्‌ कर सकू 
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६ सुझानयुकाकर ), और उत्तर से व्यंग्य हैं, जब तुम अतनी स्त्री का न 
कर सके, तो हमारा क्‍या करोगे ? 

नोट--काध्यप्रकाश की टीका प्रभा सें आया है कि यहाँ उत्तर 
सामान्य सनुण्यों क बुद्धि-परद्ष होने चाहिए | उसका कहना है, 
पुधा न मानने थे परिसंख्या ( नं. ४२ ) से द्वितीय उत्तर में सेंद ही 
न रहेगा ; परंतु उल परिसंख्या )में सामान्य घुद्धि के परेचाले उत्तर 
नहीं होते, और उत्तर में सामान्य बुद्धि के परेवाले उत्तर होते हैं । 

परि संख्या तथा द्वितोय उत्तर की पथकृता--अ्रश्ववाल्ली परि- 
संख्या के उत्त से उबक अजय वस्तु से हटाने में चमत्कार है, परंतु 
उत्तर में ऐसा नहीं होता, यह सेद है | ऐसा काज्यप्रकाश की जक्ति 
में लिस्ा हैं । 

द्वितीय उत्तर भें सतभेद--पंडितराज़ का सत है कि जहाँ 
ण्क हो प्रश्न ओर पुर ६ उत्तर हो, वहाँ भी द्विताय उत्तर की सिद्धि 
हो जाती हैं | यह अवश्यक नहीं कि कहे प्रश्न शरीर कई उत्तर 
हो । यह मत मान्य समझ पहता है । अतः दूसरे उत्तर के चरण से 
अनेकता का विचार हटा देना चाहिए | 

तृतीय उत्तर--म्रश्न का असंभव उत्तर दिए जान पर होता हे । 
हमारे मत में उत्तर अ्र्गंकार के तीन भेद मानने चाहिए प्रथम 
गूह्ोत्तर, द्वितीय चित्रोत्तर ( दो भेद-युक्त ) ओर तृतीय काव्यप्रकाश 
का उत्तर द्वितीय भेद । | 

हमारी मम में उत्तर के प्रथम भेद में श्रलंकारता नहीं है । 

नोट -- यहाँ गृदात्तर ऋोौर चिन्नोत्तर के जो अलग-अलग नंबर दिए 
गए हैं, वे काटे इसलिये नहीं जाते कि जो मंतर हम'कवि-कुल-कंठा- 
भरण में दे आए हैं, उनसे मित्नाने के क्षिये भेद न पड़े । अतः हमारे 
मत से ( $ ) गढ़ोत्तर, (२) चित्रोत्तर के दो भेद, और ( ३ ) 
तृतीय उत्तर का' पक भेद, सब मिल्ताकर ४ हो जाते हैं । 
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यहाँ गूज्येत्तर में जहां तक देखा गया, संभव उत्तर दिए जाते हैं, 
और मम्मर के द्वितीय उत्तर में असंभव । इतना ही भेद है । इन दोनो 
को मिलाकर इस गढ्ोत्तर का इस प्रकार लक्षण कर देने से सब फट 
निपट जाता दे | 
गूढ़ोत्तर का इस अंथकर्ताओं का लक्षण--क्रिसी को श्रमि- 
प्राय-युक्र संभव था असंभव उत्तर देना गूढ़ोत्तर अल्लंकार है। 
संभव यथा---- 
कपि कौन तू ? सुत अछय-बातक, कौन यज्ञ ? रघुनाभ्र के : 
रघुनाथ को ” खरदूषणांतक, श्रनुन लच्मण साथ के। 
लखमन सु को ? तव भगिनि जानति, परशुघर-मंद जेहि दर्थो ; 
वह परशुधर को ? सहसभुज-रिपु, दीप जेइ तुबव सिर घरयो । 
पठवा तु केइ ? सुग्रीव, को ? हरि बयात्रि-पोदर जानिए ; 
कपि बाल्नि का ? तुम रहो जाकी काँख में, सुधि आनिए ! 
यहाँ हर चरणा में रावण हनूमान्‌ से इस प्रकार का प्रश्न करते हैं, 
जिसका उत्तर उनको ऐसा देना ही हो, जिसमें उन्हें लज्जित होना पड़े ; 
परंतु वह उसका संभव और इन्हें लज्जित करनेवाला उत्तर देते हैं । 
ग्वाज्ििन देहुँ बताइहों, मोदि कछुक तुम देहु: 
बंसीबट की छाँट्र में ज्ञाल् जाय लखि लेहु। 
( मतिराम ) 
यहाँ भी संभव उत्तर है । 
भ्रह निसि बन जेबो सखिनि सुनि उपज्यो चित चाव : 
( रसिक सुमति ) 
बेतस-बंद जहाँ पथिक, तहाँ सरित तरि जात । 
क्‍ ( चंदन ) 
संग छोड़ि सिंगरी गई सजि-सजि साज-पटोर ; 
' मबरघन पूजन भू हों जेंहों उठि भोर। 
( ऋषिनाथ ) 
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'दासजू' न्‍्योते गई कछु द्योस को, कारिद ते झों न परोसिन्यो श्रावति ; 
हों ही अफेली कहाँ लीं रहों इन आआाँधी अधानि को ज्यों अहरावति। 
औीतम छाइ रहो परदेस, अ्रंदेस यहे जु संदेस न प्रावत्ति ; 
पंडित हो, गुन-मंडित हो, रहि जाव तुम्हें सुगनीतिप्रो आवति। 
क्‍ ( दास ) 
इन सब उदाहरणों में संभव ही उत्तर दिए गए हैं। अतः यद्यपि 
झाचायों ने इसके लक्तण में संभव नहीं लिखा है, तथापि हमने 
अपनी ओर से इतना बढ़ा दिया । असंभव यथा--- 
मरन कहा ? जु दरिद्वता, स्वयं कहा ? बर नार ; 
क्या आभूषन नरन हो ? जख जानहुे निरधार । 
( सुरारिदान ) 


सूदंभ ( ८४७ / 


सुत्त्म---में पराया सतलब जानकर स्ामिप्राय चेष्टा द्वास उत्तर 


दिया जाता है| यथा--- 
खाल सखीन में बाल लखी 'मतिराम! सयो उर आनंद सीनों : 
हाथ दुहून सों चंपक-गुच्छुन ले हिय बीच लगाय के जीनो ४ 
संदमुखी सुसुकाय मनोहर द्वाथ उरोजनि अंतर दीनो; 
. आँखिन मूँ दि रही मिसि के, मुख ढाँपि निचोल को अंचल कीनो । 
* संतिराम 9 
चंपक-गुच्छों को हृदय से लगाने का प्रयोजन स्पशेच्छा है । नायिका 
द्वारा हृदय पर हाथ रक्‍खे जाने से यह जतलाया गया कि चायक उसके 
इृदय में बसता है, तथा चतुर्थ चरण 'की चेध्टा से रात्रि में मिलन का 
संकेत है । जब आँख ( कमल ) बंद हो, तथा कपड़े से ( शयनार्थ ) मुख 
का हो, या चंद्र अस्त दो चुका दो । 
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कोस मैं चल्ायो कर-कमल को कोस है । 
( दूलह ) 
कर-कमल का कौस ( बंद मुद्दी » कोस-( कोंछे ) में चलाया । ग्रयो- 
अन यह है कि नायक का प्रेम बंद युद्ठी में भरकर उसे हृदय से लगाया । 
यह भी प्रयोजन हो सकता है कि कमल बंद होने पर ( रात में ) मिलन 
होगा । 
सूक्ष्म केवल व्यंग्य का विषय हे--अज्लकार की मुख्यता 
भाषा-संबंधी सौंदरय-विवद्धन की है, जो बात भहों है नहीं, क्‍योंकि 
सूचम सें हशारेघाज़ी-मान्र हे । अ्रतएुव यह व्यंग्य में जाता है । 


पिहित ( ८५ ) 


पिहित---में पराई बात जानकर यह चेश्टा से प्रकट की जाती 
हे । 
किसी के ढके ( छिपे ) इत्तांत को जानकर अथच ढककर उसे जत- 
नाना कि हम तुम्हारा मेद जान गए, पिदित की सुख्यता है | इस्रका 
शाब्दिक अथ है “ढक लेना |” यथा-- 
पी का जक्खि स्रमित उतारयो पंखापोंस है । 
( दूलह ). 
पंखापोश उतारने से प्रयोजन यह निकलता है कि पंखा हाँकने कौ 
आतु न थी, जिससे वे बंद रक्‍खे थे । ऐसे समय में श्रमित-मात्र कहकर 
प्रस्वेद से व्यभशिचारी भाव का बोध पंखा उतारने की किया से कराया 
गया है। व्यभिचारी को सात्तिक अथवा तनसंचारी भी कहते हैं | 
बिथुरे कच, सरवट बसन समुझ्ति सखी सुख मोरि--- 
बढ ' तकनि को बिहँसिके , अरुन पाट की डोरि | 
( सोमनाथ ) 
सखी ने बिथुरे केश तथा सिकुरन-युक्त कपड़ों से सुरति-चिह्द ताइकर, 


*्् 
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हसकर साल छोरा.बाल बाँवने को दिया । इसमें भी क्रिया से माव प्रकट 
किया गया है । 
आनि सिल्यो अरि यों गहल्यो चखनि चमत्ता चाव : 
खाहितने लरजा सिया दियो भझुच्छु पर ताव। 


( भूषण ) 
नोंट--सूक्म ( न० ८७ ) के विषय में ऊपर जो व्यग्य का विचार 


प्रकद किया गया है, यह पिद्वित पर भी ब्वागू है । 
इस अलंकार का लक्षण कुवलयानंद के मत पर दिया गया है । 
रुद्ट का पिड्चित--परंतु रुद्ट दूसरा ही लक्षण मानते हैं । 
अर्भात्‌-.- 
यत्रातिप्रबल॒॥्न तया गुण: सप्रानाचिकरणमसमानम्‌ ; 
अर्थान्त. पिदष्यादाविभू तमपि तस्पिद्चितम । 
ताश्पय यह है कि किसी वस्तु में रहता हुआ गुण असख्य स्थान पर 
रहनेयाली वस्तु को भी ढक ले, तो पिद्वित होता है। यथा --- 
जाब्न-रंध्र-मग छो कहे तिय-तब-दीपति-पंज ; 
मिस्तिया केसो घट भयो दिन ही मैं बन-कंज । 
( सतिराम ) 
मिमियासडाटी-सी हॉंडी, जिसमें बहुत-से छिद्र बने दोते हैं। 
उसके भीतर दौपक रख दिया जाता है। उसी को एतहेश में मौमिया 
कहते हैं, जिसे मतिराम ने बजसाषा में क्िमिया कहा है । छंद में दीपि 
पंज केवल नाथिका में था, किंतु उसने बढ़कर क॑ ज॑ को भी हक लिया, जिससे 
रंद्रट के अनुसार पिहित अलंकार आया | 
बित्रुम और बेंधूक, जपा, गुल्नल्ाला, गुल्लाब की आभा ल्जावति ; 
ददेवजू! कंज खिले टटकफे, हटके भसटके खंटके गिरा गावति। 
पादे धरे अज़ि ठौर जहाँ, तेदि और सों रंग की धार-सी घावति 


मानो मजीठ की साठुरी से यक ओर ते चाँदनी बोरति आस | 
( देन 


३१६ अर्थालंकार 


बिदम-मूं गा । बंधूकल्दुपहरिया ( लाल फूल )। जपा-गुडहर । 
माठुरी-हाँडी | चाँदनी-बिछाने का कपड़ा । 
यदि वाणी चरणों की समता नवीन कमल से भूलकर दे, तो खटके 
में पढ़कर हटक दी जाय ( मना की जाय ) । परों में इतनी लालिमा है, 
मानो मजीठ ( अरुण रंग ) की हॉडी लेकर बिछोने को रंगती चली 
जाती है । मजीठ की लकड़ी से लाल रंग बनाया जाता था। यहाँ पेर 
का रंग बिछौने पर भी प्रभाव फैलाता है, जिससे' अलंकार निकलता है । 
चाली सो आई नह दुलदी, लखिये को जबे कोह्ट चाव बढ़ावति ; 
सूही सजी सिर सारी जबे, तब नायनि आपने हाथ ओढ़ावति । 
भीतर भोन ते बाहेर लो 'दुजदेव' जोन्हाई कि घार-सि धावति ; 
साँक समे सप्ति की-सी कल्ना उदयाचल सो मनो घेरति आवति। 
( द्विजदेव ) 
सृह्दी-लाल + यहाँ भी वही भाव है । 
पिहित में प्रथक्‌ अलंकारता नहीं--ये तोनो उदाहरण 
तदृगुण ( न॑० ७४ ) के हो जाते हैं, जिससे रुद्वट के अलुसारवात्ना 
पिद्वित थक अलंकार नहीं रह जाता । पहले लिखा हुआ लचाण 
मानने से व्यंग्य में जाता है । अतएव दोनो प्रकार से पिह्वित को 
पृथक अल्यकारता मिलनी कठिन है । 


व्याजोक्ि ( ८६ ) 
ज्याजो क्लि---में विना बतत्वाए रहस्य के खुल जाने पर दूसरी 
बात बततल्ाकर उसका गोपन किया जाता है। यथा--- 
सिवा-बेर ओ्रंग-बदन लगी रहै नित आहि ; 
कबि 'भूषन' बूमे सदा कहे देत दुख साहि। 


( भूषस ) 
साहिल्‍-शाही, राज्य-भार । 


गृढ़ोक्ति ३१७ 


साहिन के डसराय जितेक, सित्रा सरजा सब लूटि छाए हैं ; 
'भूषन' ते ब्रिन दोलति हो के, फक्ीर ह्वो देस-बिदेस गए हैं । 
छोग कहें, इमि दच्छिन जेइ सिसौदिया राबरे ड्वा्न उए हैं ; 
देत ग्मिायके उत्तर यों, हम हीं दुनिया यों उदास भए हैं । 
( भूषण ) 
सग-छोना संदर सखी लिया अंक में आज 
खुर की लगी खरोंट उर, अत्ति ! करू कछुक इलाज । 


( सोमनाथ ) 
हों रे 
यहाँ गप्ता नायिका का वरणन हैं | 


व्याजाक्ति और अपहृ_ति का विषय-विभाजन--साहित्य- 
दु्पण के अनुसार ब्याजोक्ति और श्रपद्धु ति ( नं० ११) में यह भेंद 
है कि प्रथम तो उससें उपसेय भी उक्त रहता है, दुसरे, स्वयं ही वक्ता 
द्वारा रहस्योदघाटन किया जाता है, जो बातें ब्याज्ोक्ति में नहीं 


होतीं | 
गूट्रीक्नि ( ८७ ) 
गूढ़ो क्ति---में जिससे वारतव में कुछ कहना हो, दससे न 
कहकर भअ्रन्य से बात कही जातो है । यथा--- 
गेत्न गहु बेत् ! यदि बारी तें बरकति आयो ; 
बारी को रखेया जो रहो रे रिस भरिके | 
( दूलड ) 
यहाँ बल का संबोधन करके नायक के सचेत करने का अभिप्राय है । 
हे बल ! इस बार तू बच आया है, सो अपना रास्ता पकड़, क्योंकि 
बरी ( खेत ) का बचानेवाला सक्द है । 
यों न प्यार बिसराइए, लई मोहि तें मोत् 
सुख निरखत नंदनंद को कहे सखी मों बोल । 
€ भतिराम्र ) 
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हि 


ए्‌ रे रस-लोसी असर, सब दिन क्ियो विज्ञास ; 
साँक होत तजि कमल को श्रन्न करू अनत निवाल | 
( रामलिह ) 
यूहोक्ति अलंकार नहीं--उच्चोतकार ने लिखा हे कि गूढ़ोक्नि या 
तो ध्वनि के अंतर्गत है या गुणीभूत व्यंग्य के । इसमें कथित वाक्य 
से असली भाव ध्वनित-मात्र होता है। हदाहरुण इसके आक्षेप में 
आ जाते हैं । इसमें कोई भाषा-संबंधी महत्ता नहीं आती, जिससे 
अलंकार में इसकी गशना न होनी चाहिए । 
गूढ़ोक्ति प्रायः इतर अलंकारों के साथ रहती है । दूसरे उदाहरण में 
अथश्लेष का आभास-मात्र होने से यहाँ 'प्राय:' शब्द कहा गया है । 


विवृतोक्ति ( ८८ ) 


विवृतो क्वि---में गुप्ताथ ब्यग्य द्वारा कहा जाता और प्रकट भी 
कर दिया ज्यता है। यथा--- 
कहुँ गरजो, बरलो कहूँ. कहुँ दरसी घन स्थाम : 
कहुँ तरसावत ही रहौ, कह्ठोति जनाएं बाम। 
( रामसिह ). 
ऊपर के दोहे में पहले पढ़ में ग्तार्थ व्यंग्य द्वारा कहा गया, किंतु 
इसरे पद में प्रकट भी कर दिया गया । 
आई है निपट साँक, गेंगा गई बन माँर, 
द्वाँ ते दोरि आई, कहे मेरो कास कीजिए : 
हों तो हों अकेली, ओर दूसरो न देखियत, 
बन की अध्यारी सों अधिक भय भीजिए । 
कबि 'सतिरास', सनमोहन सो पुनि-पुनि 
राधिका कहति बात साँची के पतीजिए ; 


यक्ति ३३६ 
>> 


कब ही हों हेरलि, न हेरे हरि, पावति हो, 
बल्कुरा हेरानो, सो हेराय नेकु दीजिए। 
( मतिराम ) 

यहाँ बात सांची के पतीजिए! के कहने में गप भाव अकट किया 
गया हैँ । 

विवतोक्ति में वाच्यार्थ को चमत्कृत करने का उपकरण 
सहीं--इसमें भी गुणीभूत ज्यंग्य है, तथा अलंकारता नहीं । जहाँ 
व्यंग्य प्रधाल न होकर गौण ( अप्रघान ) हो, वहाँ त्रह गुणझीभूत 
कहलाता है| यही मत उद्योतकार का भी हैं । 


युक्ति ( ८६ ) 
युक्कि---में क्रिय। द्वारा समे छिपाया जाता हैं । बथा- - 
देखि सूने सदन में ताहि मिल्लि रोई 
( दूल्नह ) 
यहाँ सूने सदन में उपपति के साथ देखी जाकर ना।येका मे उससे 
मिलकर रोने से यह प्रकट' किया कि वह साथके का संबंधी है । 
हरि को पनिघट में निरखि पुलफित भयो सरोर ; 


तिय से श्रंसक्ष - ओट नो रोक्यों सीत समीर । 
( सोमनाथ ) 


खिन्न मिश्र को खिखत हो कामिनि सुमति तिधान -- 
निरखि सखी को लिखि दियी कुसुम धनुष कर' बान | 
( रामसिह ) 
नायिका उपपति का चित्र लिखती थी, किंतु सखी के भथ से' उसमें 
कुसुम के धनुर्वाण लिखकर यह प्रकट किया कि वह कामदेव का चित्र था ! 
खलन-चलनु सुनि पक्षनु में अंखुता सलक आइ ; 


भहठे लखाह ते सख्िन हूँ झूठ ही अप्ुद्दाइई। 
| ( बिद्वारी ) 


दे चूक आर्थालकार 


दुख के ऑंसू को जु भा लेकर जमुहाई के आँसू बतलाए गए । 

युक्ति में बाच्याथ को चमत्कृत करने की शक्ति-हीनता-- 
अंतिम दोनां उदाहरणों में साइश्य आ जाता है, जिससे चमप्कार 
मिलता हे | दूलहवाले में भाषा का कोडे चमत्कार नहों । केवल 


ब्यंग्य हैं । हु 
लांकोक्ि ( ६० ) 
लोकी क्वि---में कथन में वक्ता किसी कटहावत का ब्यवष्टार 


करता है | यथा--- 
ज्ञान गनंता पौरुष हारे; 
सो जीठे, जो पहिले मारे |! 
रीती भरे, भरी दढरकावे; 
जो मन करें, तो फेरि भरात्रे |! 
यह संसार कठित रे भाई, 
संबत्य उसदि निरबल को खाई । 
छुनिक 'राज-संपात के काजे , 
ब्ंघचुन मारत बंधु के ल्ाजे।' 
( जाल ) 
पूल मजबूत यानी सुनिके सुजान मानी, 
सोई बात जानी, जातों डर मैं छुमा रहे ; 
जूक रीति जानौ मत, भारत को मानो, जेपघो 
इाय पुठवार ताते ऊन अ्गमा रहें। 
ब्राम ओर दच्छून समान बतल्नवान जानि 
कऋहक पुरान ल्लोक - रीति यों रमा हहे ; 
'सूदन' समर-घर दाडन की एके बिधि, 
“लर में जमा रहे, तो खातिरज्ञमा रहे।' 
( सूदन ) 


लोकोक्ि ३२१ 


तें अब मेरी कही नहिं सानति, राखति है डर जोम कक्कू री ; 
सो सबको छुटि जात भट्ट, जब दूसरों मारि निकारत झूरी । 
बोधा' गुमान-भरी तब लौं, फिरिबो करो जौ क्ों लगी नहिं पूरी ; 
पूरी लगे लखु सूरन की चकचूर छे जाति सबे मग़रूरी ।' 
€ बोधा ) 
मारि निकारत भुरी-( तलवार आदि ) मारकर इतनी जल्‍दी शरीर 
से निकाल लेता है कि उसमें काट करके भी खून नहीं लग पाता --वह 
सुखी-की-सूख्ली निकल आती है । 
सिव सरजा की सुधि करो, भत्नी न कीन्‍्हीं पीव , 
सूबा छे दक्खिन चले, “'घरे जात कित जीव ।! 

( भुषस ) 
मोहन को सुख-चंद लखे बढ़ि आनंद आँखिन ऊपर आवे; 
रज़्य डठें, 'मतिराम' कहे, तन चारु कदंब-ल्ता छुबि छातें। 
बूकति हों हितके सखि तोद्ठि, कह्दा रिसके यह भोौहं चढ़ाने ? 
मैं तिन-से गनयो तीनिहु लोकन,? तू 'तिन-ओट पहार छिपावे । 

( मतिराम ) 
यह चारिहु ओर उदे सुख-चंद की चाँदनी चारु निहारि ले री; 
बल्नि, तो प श्रधीन भयो पिय प्यारो, तो एते बिचार बिचारि ले री । 
कबि “ठाकुर! चूक परी जो गोपाल सों, तू बिगरी को सुधारि ले री ; 
फिरि रेहै न रेहे यहे समयो, “बहती नदी पार्दे प्वारि लेरी॥! 
कट्टिजे की कछू न, कट्टा कहिएु, समग जोवत-जोवत ज्वं गयो री ; 
उन तोरत बार न लाई ककछू, तन सों बृथा जोबन रझुवे गयो री। 
कबि 'ठ़ाकुर' कूबरी के बस हल रस मैं घिस-सी बिस ब्वें गयो री ; 
मनमोहन को दहिल्तिबो-सिल्षियो 'दिना चारि की चाँदनी हो गयो री ॥! 
यह प्रेम-कथा कट्टिने की नहीं, कट्टिबोई करो, कोऊ मानत है ; 
पुनि ऊपरी घीर घरायो चहे, तन-रोग नहीं पहिंचानत है। 
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कबि ठाकुर! जाहि लगीं कसकें, नहिं. सो कसके उर आनत है , 
“बिन आपने पाँव बेवाई गई, कोऊ पीर पराह न जानत है।! 


( ठाकुर ) 
करो रुख़ाई नाहिन बास , 


बेगिहि ले आर घनस्याम । 
कहें पखानो जे बुधि - धाम ; 
उतरा सदहना मसरदक नाम ।' 
लोकोक्लि को एकआध हिंदी-कवि ने पखानो ( उपाख्यान ) भी कहा है । 
इस विषय पर कुछ पूरे अंथ ही बन गए हैं । 


बेकोक्ति (६१) 
छेको क्ति---क्ोकोक्ति में कोह दूसरा अर्थ गभित होने से होती 
है । यथा-- ह 
कपि-सेन कपि जान । 
( दृल्नषह्ठ 
मतलब यह है कि बंदर का इशारा बंदर ही समझता है। यहाँ 
समभनेवाले को बंदर कहकर उसका अपमान किया गया है । 
छिति, नीर, कृसानु, समीर, अकास, ससी, रबि द्वो तिनु रूप धरे ; 
अरु जागत-सोवतहू 'मतिरामजू” आपनी जोति प्रकास करे। 
जग-हैस अनादि, श्रनंत, अपार वहे सब ठौरनि में बिहरे , 
सिगरे तनु मोह मैं मोहि रहे, 'तिन-ओोट पदहार न देखि परे ।? 
( मतिराम ) 
लोकोक्कि 'तिन-ओट पहाड़ नहीं छिपता ।” की है, किंतु यहाँ ऐसा 
दर्शाया गया ; है कि वास्तव में तृण के ओट में पद्दाढ़ छिपा हुआ है, 
क्योंकि परमेश्वर सर्वव्यापी होकर भी देख नहीं पढ़ता । परमेश्वर के 
वास्तव में पहाड़ के समान प्रकट होने का भाव है । मनुष्य की बुद्धि- 
हीनता व्यंस्य से दर्शार गई है । 


वक्ोक्ि ३२३ 


जे सोहात सिवराज को, ते कबित्त रस-मूल ; 
जे परमेसुर पे चढ़ें, तेह आहछे फूल। 
( भूषण ) 


यहाँ व्यंग्य से अथ यह निकाला गया है कि कवित्तों के गणग्राही केवल 
शिवाजी हैं । 


ऊधो, तुम जानो कहा, जाने कहा श्रहीर ; 
जानति नीकी भाँति हे बिरहिनि बिरदिनि-पीर । 
( रामसिंह ) 


प्रयोजन यह है कि श्रीकृष्ण विरही न होने से विरही जनों की पीर 
नहीं जानते । 


छेकोक्ति में वाच्याथे चमत्कारी उपकरण की हीनता-- 


जकोक्ति में ध्वनि या व्यंग्य-मात्र रहती है, सो क्ोकोक्ति से प्रथक 
ग्रलंकारता नहीं है । 


वक्रीक्कि (६२ ) 


वक्ोकि--में दूसरे की उक्कि का अथ काकु या श्लेष से बदला 
जाता है । 

स्वर फिराकर अथ बदलने को काकु कहते हैं । 

काकु वक्रोक्ति-- 


मानि ल्‍यों री कामिनी, करम-फल होई हे ? 
(( दूलचह ) 
इसका प्रयोजन यह है. कि जब किसी ने कहा कि कर्म-फल होता है, 
तो वक्ता ने स्वर फेरकर उत्तर दिया--“मानि ल्‍यों री कामिनी, करम-फल 


होई है ?” क्‍या मान ही लूँ कि ऐसा होता है ! अर्थात्‌ वास्तव में 
होता नहीं । 


३२४ अर्थालंकार 


अरे कुलाधमराज तें, राम |! राम कहों क्रोधि ; 
सत्य कुल्ाधभराज हम, बिप्र अख धरि सोधि । 
( चंदन ) 
में राम ( परशुराम ) क्रोध करके कहता हूँ कि अरे राम | तू 
कुलाधमों का राजा है। राम ने उत्तर दिया--' क्या हम सचमुच 
कुलाधमराज हैं : हे ब्राह्मण ! सभालकर अजञ्ञ उठाओ। राम के उत्तर 
में स्वर फेरकर कुलाघमराज होने का अर्थ बदला गया है । 
सने जात हो साँवरे, सब साधन में साधु ; 
सोहें सोहें खात कस, तुम न कियो अपराधु । 
( प्माकर ) 
यहाँ तुम न क्रियो अपराधु' से स्वर-परिवतंन द्वारा यह अर्थ निकाला 
गया है कि “क्या तुमने अपराध नहीं किया 2” अर्थात्‌ अवश्य किया । 
नहिं यह जावक सिर लग्यो, नहिं अंजन अधरान ; 
ऐसेडे हम ल्ाइयत तुम्हें कलंक सुजान | 
( वेरीशाल ) 
यहाँ जावक, अंजन और ऐसे ही कलंक लगाने के अथथ स्वर-परिवर्तन 
द्वारा बदले गए हैं । 
श्लेष वक्रोक्ति -- 
पौरि पै अपु खरे हरि हैं, बस हे न कछु; दरिहें, तो हरें वे ; 
वे सुनो कीबे को हैं बिनती, यदि हैं बिन ती, तिय कोई बरें वे । 
साथ में लाए हैं मन्षि लखो, 'रघुनाथ' ले आए हैं मन्लि करें वे ; 
छोडिए मान, वे पा पकरें, कहे पाप करें, तो अवस्य करें वे। 
( रघुनाथ ) 
मल्लि - मल्लिका तथा पहलवानिन । बिनती--खुशामद करना ; 
बिना क्षी के होना। पा पकरें >पेर पकड़ते हैं। पाप करें - पाप 


करते हैं । 


स्वभावोक्ि ३२५ 


भिचुक गो कित को गिरिजे ! वह माँगन को बल्नि द्वार गयो री ; 
नाच नच्यो कित हो भव-बाम, कल्षिद-सखुता-तट नीके ठयो री । 
भाजि गंयो बृषपाल सु जानति, गोधन संग सदा सु छुयो री ; 
सागर-सेंल-सुतान के आज्ञु यों आपुस मैं परिहास भयोरी। 
( बंशीघर ) 
यहाँ लक्ष्मीजी तथा पावतीजी में बातचीत है । लक्ष्मी--हे भिरिजे ! 
भिक्तुक ( शिव ) कहाँ गया? पावती--त्रह भिखारी ( वामन ) बलि के 
दरवाज़े पर माँगने गया है। लक्ष्मी--( महादेव ) कहाँ ( तांडव 9 
नृत्य कर रहे हैं! पावंती--यमुनाजी के किनारे ( कृष्ण ) खूब नाच 
रहे हैं । लच्मी--बेल ( नंदी )-पालक कहाँ भाग गया, यह जानती हो * 
पावेती--( कृष्ण गोपालक ) गोधन के साथ सदा रहते हैं । 
मेरे मन तुम बध्॒ति हो, में न किय्रो श्रपराध ; 
तम्हें दोष को देत हरि, हे यह काम अखाधघ । 


( सतिराम ) 
में न मैंने नही । मन > कामदिव ने । 


वक्रोक्ति शब्दालंकार तथा अथोलंकार दो प्रकार की+- 
वक्रोक्ति दो प्रकार की होती है, एक शब्द-वक्रोक्ति, दूसरी अथ- 
वक्रोक्ति । जहाँ शब्द बदल देने से यह अलंकार न रहे, वहाँ शब्द- 
वक़ोकित समझती जायगी, जो कवियों ने शब्दालंकार का भेद माना 
है । यह बात ऊपर के सतिरामवाले दोहे में है, तथा रघुनाथवाले 
छुंद में भी । वंशीघरवाले छुंद में ऐसा न होने से अथ-वकोक्ति है । 

नोट--हम वक्रोक्ति का अर्थालंकार में मानते हैं| ऐसा मानने 
की तर्कावली श्लेष अ्ल्वंद्वार( नं० २६ )वाज्ली ही हे । 


स्वभावोक्ति (६३ ) 


स्वभाव क्षि---में जाति आदि में स्थित स्वभाव, क्रिया श्रादि 
का प्राकृतिक वणन होता है | यथा --- 


३२६ अर्थालंकार 


अंग उघरे ते दंत दाबे अगुरीन री। 
( दूलह ) 
लक लचाइ, नचादहू दृग, पंग उचाहइ, भरि चाह , 
सिर धरिं गागरि, सगन सन नागरि नाचति जाई। 
( दुल्लारेलाल भागव ) 


झूलनिहारी अनोखी नहेँ उनई रहतों इत ही रँगराती ; 
मेह मैं ल्‍यावें सु तेसिए संग की रंग-भरी चुनरी चुचुवाती। 
भूला चढ़े हरि साथ इहा करि देव” कुल्लावति ही ते डराती ; 
भोर हिंडोर कि ढोरनि छाँडि खरे ससवाय गरे लपटाती ॥ 
गौने को चालि चली दुलही, गुरु नारिन भूषन भेष बनाए ; 
सील सयान सबें सिखएरू सब सुख सासुरेह के सुनाए। 
बोलियो बोल सदा श्रति कोसक्, जे मनभावन के मत भाए5 
यों सुनि श्रोद्दे उरोजनि पे अनुराग के अंकुर-से उठि आए ॥ 
सुनिके धुनि चातिक, मोरन की चहूँ ओरन कोकिज्ञ - कूकन सों ; 
अनुराग-भरे हरि बागन में सखि रागत राग अ्रचुकृन सों। 
कबि 'देव' घटा उनहे जु नह, बन-भूमि भरई दल दूकन सं; 
रंगराती, नह, हदराती जता कुकि जाती समीर के रूकन सों॥ 
। । ( देव ) 

स्वभावोक्ति का उपकरण वाच्याथे को चमत्कृत नहीं 
करता--स्वभादोक्कि में भाषा का कोहे चमत्कार नहीं है। कहीं 
असंत्षदय ऋम-ध्वनि का ओर कहीं असंज्षच्य क्रम परांग व्यंग्य का ही 
चमत्कार रहता है । 

कुछ और उदाहरण दिए जाते हैं । 

दान समे दुज देखि भेर हू कुबेर हू की 
संपति लुटायबे को हियो लत्कत है; 


भाविक ३२७ 


साहि के सपूत सिव साहि के बदन पर 

सिव की कथान में सनेह रूलकत है। 
'सूघन' जहान हिंतुवान के डउबारिबे को, 

तुरकान मारिबे को बीर बलकत है; 
साहिन सो लरित्रे की चरचा चलति आनि 

सरजा के दान उछाह छुलकत हे॥ 
काहू के कहे-सुने ते जाही ओर ताकें, ताही 

ओर इकटक  घरी चारिक चहत हैं; 
कहे ते कहत बात, कहे ते पियत-खात, 

'भूषन' भसनत ऊँची सरौसन जदत हैं। 
पोढ़े हैं, तो पोढ़े, बेठे-बेठे, खरे-खरे, हम 

को हैं, कद्दा करत, यों ज्ञान न गहत हैं ; “ 
साहि के सपूत सिच साहि तब बेर इमि 

साहि. सब रातो-दिन सोचत रहत हैं । 


( भुषण ) 
भाविक ( ६४ ) 


भाविक---में शुतकालन् में हुईं या भविष्य में दोनेवाद्वी 
बटनाओं का वर्तमानकाल्िक क्रियाओं से वर्णन होता है | यथा--- 


अजों भूतनाथ मुंडमाल लेत दरषत, 
भूतन अ्रहार लेत अजहूँ उदाइ है; 

धसूषनः भनत श्रजों काटे करबालन के 
कारे कुजरनि परी कठिन कराह है। 

सिंह सिवराज़ सलहेरि के समीप ऐसो 
कीन्हों कतत्ञाम दिल्ी-दल् को सिपाह है ; 
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नदी रन - मंडल रुहेलन रुघिर अजों, 

। अजों रबि-संडल रुहेलन की राह है। 
सूबन साजि पठावत है नित फौज लखे मरहद्दन केरी ; 
ओरंग आपनि दुग्ग जमाति बिल्लोकत तेरिए फौज द्रेरी । 
साहितने सिव साहि भट्टे भनि “भूषन यों तुव धाक घनेरी ; 
रातहु-दौस दिल्लीस तक़े" तव सेन कि सूरति सूरति घेरी + 

( भूषण ) 
निसि-दिन स्रौननि पियूष-सों पियत रहें , 
छाय रह्यो नाद बाँसुरी के सुरप्राम को ; 
तरनि-तनूजा-तीर,  बन-कंज-बीथिन में , 
जहाँ-तहाँ देखियत रूप - छबि - धाम को । 
कंबि 'मतिराम' होत हातो ना हिये सो नेक 
सुख प्रेम गात के परस अभिराम को; 
ऊधो | तुम कहत बियोग तजि जोग करो , 
जोग तब करें, जो बियोग होय स्याम को । 
( मतिराम ) 


हातो न्जुदा ॥ 
सुनि तोसों ऐहें इहाँ काल्हि ज॒ जसुना-तोर ; 
सो अबहीं मेरे दशनि बस्यो आय बल्यबीर ! 
( वेरीशाल ) 
भाविक में वाच्याथे का चमत्कार है--इसमें यह संशय नहीं 
करना चाहिए कि घटना की उद्मता चित्त के आकर्षण आदि के 
कारण होने से इसको केवज्न भाव के अंतर्गत क्‍यों न मानें ? प्रयोजन 
यह है कि चित्त-बृत्ति के आधार को लेकर यहाँ रचना की गई है । 
वास्तव में दृश्य सामने नाचने नहीं द्वगवता, वरन्‌ कवि ऐसा कथन- 


उद्धत्त ३२६ 


मान्न करके वाच्य सें चमत्कार लाता है। अतः यहाँ भी भाषा की 
सुदरता है । 


उदात्त ( ६५ ) 


प्रथम उदात्त---में अत्यंत असंभव ज्ोकोत्तर संपत्ति का चरण 
रहता है । यथा - 

एक इडोत इंद, एक सूरज ओ' चंद्र, एक 
होत हैं कुबेर, कछु बेर देत ना याके ; 

अकुल कुल्लीन होत, पामर प्रबीन होत, 
दीन द्ोत चकवे चलत छन्नछाया के। 

संपति-सम्द्धि, सिद्धि, निद्धि, बुद्धि-बृद्धि, सब 
भुक्ति-मुक्ति पौरि पर परीं प्रभु जाया के ; 

एक ही क्ृपा-कटाच्छ कोटि जच्छ, रच्छु, नर 
पावें घर-बार, दरबार दिव' माया के ॥ 

मोर को मुकुट, कटि पीत पु कस्यो, केसी 
केसावलि ऊपर बदन सरदिंदु के; 

सुंदर कपोल्नन पे कंडल हलत, सुर 
सुरली मधुर मिले दाँसी रस बिंदु के। 

माँगतीं स्रोहागु नाग-सुंद्री सराहि भागु, 
ज्ञोरं कर सरन चरन अरबिंदु के ; 

किकिनी रटनि, ताज ताननि तननि “देव” 
नाचत गोबिंद फन फननि फर्निंदु के ॥ 

चाँदनी महत्त बेठी चाँदनी के कौतुऋ को 
चाँदनी-सी राधा छुबि, चाँदनि बिसाकरें , 

चंद की कल्भा-सी 'देव' दासी संग फूल्ती फिरें, 
फूल-से दुकूल पन्‍्हे फूलन की मालतरें। 


रैदे० 


अर्थालंकार 


छूटतः फुदारे वे, बिमल जल मक्षकत , 
चमके चैंदोचवा मनि - मानिक महाद्वरें ; 

बीच जरतारन की, हीरन के द्वारन की , 
चर 6 
जगमगी जोतिन की मोतिन की मात्र । 


( देव ) 
पूरन पुरान और पुरुष पुरान परि- 
पूरन बतावें, न बतावें और उल्कि को; 
दरसन देत, जिन्हें दरसन समुर्के न, 
नेति-नेति कहें बेद छाँडि भेद-युक्ति को। 
जानि यह 'केसोदास' अ्रभुदिन राम - रास 
रटत रहत, न इडरत पुनरुक्ति को; 
रूप देहि अनिमादि, गुन देद्दि गरिमाहि , 
भक्ति देड्डि महिमाहि, नाम देद्टि मुक्ति को । 
( केशवदास ) . 
पण सर घरत महीघर डिगत, डग- 
सगत पुहुमि, चटकत फन सेस के; 
डल्टि-पलटि खलमल्त जलधि - जल, 
कंपत अवक्ति अल्लकेस के, ब्वकेस के। 
कहे 'घनस्याम' कच्छ-मच्छु को कहल होत, 
हदहल - हहल होत मइलन सुरेस के; 
गढ़न दल्षत,  मसुगराजन  मल्तत, मद 
भरत चलत गज बाँघव नरेस के। 
( घनश्याम ) 
उज्जल धअरंड खंड सातए महत्न महा- 
मंडल संवारों चंद - मंडक्क के चोटी; 
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भीतरहू ज्ञालन की जालन बिपाल जोति, 
बाहर जुन्हाई जगी जोतिन के जोटहीं । 
बरनति बानी, चौंर ढारति भवानी, कर 
जोरे रमा रानी ठाढ़ी रमन के ओटइीं ; 
'देवः दिगपालन की देबो सुखदायनि, ते 
राधा ठकुरायनि के पायनि प लोटहीं । 
( देव ) 
द्वितीय उदात्त---किसी ऋद्धिमान्‌ के योग से प्रशंसा दूसरे 
डदात्त में होती हे । 
ऋद्धियाँ आठ होती हैं, अर्थात्‌ योग्य, मिद्धि, लच्मी, प्राणदा 
संगल्या, चेतनीया, समझ ओर संपन्न। यहाँ ऋद्धिमान से केवल 
महापुरुषपन का प्रयोजन है । यथा-- 
जे पुर - गाँव बसहि मग माहीं , 
तिनहिं नाग - सुर - नगर सिद्दाहीं । 
केड्टि सुकृती केहि घरी बसाए ; 
घन्‍्य पुन्यमय . परम सोद्दाए । 
जहँ - जह राम - चरन चलि जाहीं , 
तह समान ग्रमरावति नाहीं। 
परसि राम - पद - पदुम - परागा--- 
मानति भूरि भूमि निज भागा। 
( गो० तुलसीदास )' 
मानुस हों, तो वही 'रसखानि” बसौं नित गोकुल्ल गाँव के ग्वारन ; 
जो पसु हों, तो कहा बसु मेरो, चरों नित नंद कि घेनु-मेकारन । 
पाहन हों, तो वही गिरि को, जो भयो बज-छुत्र पुरंदर कारन ; 
जो खग हों, तो बसेरो करों उन कालिदी-कूल कदंब कि डारन | 
( रसखानि ) 
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द्वान मतंग दीसें, आँगन तुरंग हीसें, 

बंदीजन बारन असीसें. जसरत हैं; 
'मूषन' भनत जरबाफ के सम्याने ताने;, 

मकालरनि मोतिन के कुंड भल्वरत हैं। 
सहाराज़ सिवा के नेवाज़े कबिराज ऐसे 

साज़िके समाज जेहि ठोर बिहरत हैं; 
लाल करें प्रात, तहाँ नीलमनि करें रात, 

याही बिधि सरजा की चरचा करत हैं । 

( भूषण ) 

हों हीं ब्रज बृ दाबन, मोही में बसत सदा 

जमुना-तरंग स्थाम रंग श्रवत्लीन की ; 
चहूँ ओर सुंदर सघन बन देखियत, 

कुजनि में सुनियत ग़ुजनि अक्बीन की। 
बंसीवट तट नटनागर नचत भो में 

रास के बिल्लास की, मधुर धुनि बीन की ; 
भरि रही भ्रनक बनक ताल-तानन की, 

तनक-तनक तामें रनक चुरीन की। 

( देव ) 
यहाँ स्वयं वृंदावन वक्ता है । सब वस्तुओं की महत्ता केवल भगवान्‌ 
के संसग से है । 
अत्युक्ति (६६ ) 
अत्युक्कि---में शूरता, डदारतादि का अत्यंत अद्भुत वन 
होता है । यथा-- 


साहितने सिवराज ऐसे देत गजराज, 
जिन्हें पाय होत कबिराज बेफिकिरि हैँ; 
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बानी जगरानी की लदारता बच्चानी जाय, 

ऐसी मति कहो, थों उदार कौन की भई ; 
देवता प्रसिद्ध पिछ, ऋषिराज तप-वबृद्ध 

कहि - कहि हारे अरु कहि न के्द लड़ । 
भावी, भूत, बतेमान जगत बखानत हे, 

'केसीदास” केह न बखानी काह पे गई ; 
कहे पति चारि सुख, पूत कहे पाँच मुख, 

नाती कहे घट मुख तदपि नहै - नहैं ॥ 

( केशवदास ) 


सरस्वती के पति ब्रह्मा चतुमु ख हैं, पुत्र महादेव पंचमुख और पौच्र 
षड़ानन षटमुख । 
आजु यहि. समे महराज सिवराज तुद्दी 
जगदेव, जनक, जजाति, अंबरीक - सो ; 
'भूषन! भनत तेरे दान - जल - जलधि में 
गुनिन को दारिद गयो बहि खरीक -सो | 
चंद-कर, किजल्लक, चाँदनी, पराग, उड़- 
बंद, मकरंद, बुद - पुज के सरीक -स्रो ; 
कुद - सम कयलास नाक गंग माल, तव 
जस - पु'डरीक को अकाल चंचरीक - सो + 
( भूषण ) 
ज्यों बिनही गुन-अंक लिखे घुन, यों करिके करता कर मारयो ; 
वारिए कोटि सची, रतिरानी, इतो खतरानी को रूप निहासरथो। 
देव” सुबानक देखि अचानक आनकट्टन को आनक मारथो; 
ज्ञाज सचे तिय आन रे, तो पचे बिनु काज बिरंचि बिचारयो। 


( देव ) 


अत्युक्ति २३४, 


आनकहून को ...मारयो-ब्रह्मा ने सष्टि-रचना छोड़ दी, जिससे आगे 
आनेवालों ( रचे जानेवालों ) का आना ( रचा जाना ) बंद हो गया । 
लाज सच - स्वकाय की लाज रखने को । 

अत्युक्ति तथा उदात्त सें “अत्यंतः' विशेषण देने का 
कारण---कुंबल्लयानंद का इसके विषय में निम्नानुसार कथन है--.. 
सम्पदस्युक्ताबुदात्तालक्वार: । शोर्यात्युक्तावस्युक्त्यस्नड्लार इति भेद- 
माहुः ( संपत्ति के कथन में उदात्तालंकार हे, तथा शोय के कथन में 
अत्युक्ति )। सदसदुक्ितारतम्ये नातिशयात्युक्रयो्भेदः ( सदुक्ति में 
झतिशयोक्ति तथा असदुक्ति में अ्रत्युक्ति का भेद है )। 

अतिशयोक्ति ( न॑०१३ ) में लोक-सीमोरलंघन रहता है, तथा 
उदात्त घोर श्रत्युक्ति में अदूखुत कथन । ल्ोक-सीमोल्क्लंघन में 
झद्भुतपन आ हो जायगा, अथच अद्भुत कथन लोक-सीमोल्लंघन 
करेगा ही | श्रतः इन दोनो का भेद साधारण उदाहरणों में बत- 
दाना सुगम नहीं है। इसीलिये कुवल्यानंद ने लिखा है कि 
सदुक्ति में अतिशयोक्ति तथा असदुक्ति ( असत्य ) में अत्युक्ति है । 
फिर भी उदाहरणों के देखने से स्पष्ट है कि प्रतिशयोक्ति में भी 
असत्य कथन रद्दता है। स्वयं उन्हीं के उदाहरण में यही बात 
प्रस्तुत है । इसका उदाहरण वह इस्त प्रकार देते हैं--.. 

यह बिधि बढ़िहे तोर स्तन बिधि बिचार यह हीन ; 
जल्लपत है नवमुग - दगी अल्प अकासहि कीन। 
( सुरारिदान ) 

हे सखी ! तेरे दोनो उरोज नित्यप्रति ज़्ब बढ़ रहे हैं, अब 
ये तेरे भुजों में नहीं समाते । 

यह कथन अ्रतथ्य-गर्मित है ही । अत्युक्रिवाल्ला उनका उदाहरण 
यह है-- 

“है सखी ! तेरे उरोजों का नित्य ऐसा विकास होता है कि ब्रह्मा 
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ने आकाश छोटा बनाने में यह विचार न किया ( कि वे आकाश 
में समावेंगे ही नहीं ) । ! ॥ 

इन दोनो उदादरणों में अत्युक्ति की मात्रा-भर का भेद है । 
सदुक्ति इनमें से किसी में भी नहीं है । सदुक्ति श्रोर श्रसदुक्ति का 
उपयुक्त कथन कुबलयानंद में इन्हीं उदाहरणों के नीचे है। इससे 
ज्ञान पड़ता है कि श्रप्पय्य दीक्षित का विचार इन दोनो अलंकारों 
में श्रसदुक्कि की विशेष घट-बढ़ मात्राओं का था | इसीलिये डदात्त 
श्र श्रत्युक्ति के लक्षणों में इमने ऊपर “अत्यंत” शब्द कहा है । 

फिर भी उदाहरणों पर विचार करने में यह भेद मी इृढ़ नहीं 
रद्दता । 'बिध्य लगि बाढ़िबो उरोजन को पेखो हे''वाला डदाहरण 
दूलनह ने अ्रतिशयोक्ति में दिया है । फिर भी यह कथन पूर्ण असदुक्ति 
में आता है। ऐसी द्वी दशा बहुतेरे अन्य उदाइरणों की है । 

अतिशयोक्ति, अत्युक्ति तथा उदात्त का अपाथक्य 
अ्रसदुक्ति की केवल्न घट-बढ़ मात्राओं के श्राधार पर दो अलंकारों 
का पएथक्‌ विवरण न केवल अनावश्यक, वरन्‌ भ्रामक भी समझ 
पड़ेगा, क्योंकि विविध विचारों से वही मात्रा थोड़ी या बहुत समझी 
जा सकती है । उधर डदात्त ओर अत्युक्ति के विचार प्रायः एक ही 
हैं। एक में संपत्ति ओर ऋद्धि के कथन हैं तथा दूसरे में शूरता, 
डदारतादि के । हैं दोनो एकसाँ । कुछ गुणों को लेकर एक अल्वंकार 
कहना तथा वेसे ही इतरों के ब्रिये दूसरा ( अल्लंकार ) मानना 
अनावश्यक है। इसलिये, हमारी समर में, अतिशयोक्ति, डद्प्त 
ओर अत्युक्ति, इन तीनो को एक ही अलंकार मानना ठीक होगा । 


निरुक्ति (६७ ) 


निरुक्षि---में किसी नाम के संसर्ग से दूसरा अथ कहा जाता 
है। यथा -- 
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भएु साँचे जू गोपाल, रच्यो राधा सो वियोग हे । 
। ( दूल्वह ) 
यदि आप राधा से वियोग रच सकते हैं, तो सच्चे गोपाल 
( इंद्रियों के स्वामी श्र्थात्‌ इंद्रियजित ) हैं । 
दिल दरियाव क्‍यों न कहें कबिराब तोहि , 
तोमेँ ठहरात आनि पानिप जहान को। 
( सषण ) 
हुके डहडद्धे दिन समता के पाए बिन 
साँक सरसिजन सरमि सिर नाया है; 
निस्ा भरि निस्ापति करिके उपाय बिन 
पाए रूप बासर बिरूप हे ल्खायो हे । 
ऋड़े मतिराम”ः तेरे बदन बराबरि को 
अ्रादरस बिसल बिरंचि न बनायो हे ; 
दरप न॒ रह्यो ताते दरपन कहियत, 
सुकर परत, ताते झ्ुकुर कहायो हे। 
( सतिरास ) 


. मुकूर परतन्मुकुर ( बात से फिर ) जाता है | 

बिरह तई त्लखि निरदई मारत नाहि सकात ; 

सार नास बिघने कियो अहे जानि जिय बात। 

( वेरीशाल ) 
निरूक्ति में स्वतंत्र अलंकारता नहीं--उद्योतकार का अत है 

कि निरुक्ति को श्लेष ( नं० २६ ) के अंतगत मानना चाहिए। इस 
कथन सें यहुत कुछ तथ्यांश हे। फिर भी चंद्राल्षोक ने इसे स्वतंत्र 
अल्वकार माना है । 
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प्रतिषेध ( ६८ ) 


प्रतिषेध--में ध्रप्तिद्ध निषेध के होते कारण-वश पुनः निषेछ 
होता है । यथा--- 
दारा-की न दौर यद्द, रारि नहीं खज़बे की, 
बाँघिबो नहीं है कैधों मीर सहवाल को; 
मठ बिस्वनाथ को, न बाल आम गोकुक्ष को, 
देवी को न देहरा, न मंदिर गोपाह्न को । 
गाढ़े गढ़ लीन्हे और बेरी कतलाम कोनन्‍्हे, 
ठोर-ठोर हासिल डउगाहत है साक्ष को ; 
बूड़त है दिल्ली, सो सेभारे क्‍यों न दिल्लीपति, 
धक्का आनि ल्ाग्यो सिवराज मद्दाकाल को । 
( भूषण ) 
अंगद कष्टि द्सबदन सों यह्ट न चोरिबों नारिं; 
अर बानन सों राम सेंग प्रान-हरन है रारि। 
( प्माकर ) 
नहीं जंबुमाली, खरे जाहि मारो; 
न हों दूधणे, सिंधु सूधो निहारो। 
सदा ह्लंग मैं देवता दाप दें; 
महाकाल को काल हों कुंभकने। 
( केशवदास ) 
प्रतिषेध प्रथकू अलंकार नहीं--उद्योतकार का विचार हें कि 
प्रतिषेध ध्वनि या गुणीक्षुत व्यंग्य है न कि अलंकार । साहित्य-द्पण- 
कार ने इसे लिखा नहीं है, कितु चंद्राल्षीफ. ओर कुबलयानंद में 
इसका मान है । इसमें ब्यतिरेक अल्वंकार (नं० २० ) कहा जा 
सकता है । यद्ट बात उपयु क्त तीनो उदाइरणों में अर जाती है । 


द्वेतु ३३६ 


विधि ( ६६ ) 


विधि--में सिद्ध वस्तु सें कुछ विशेषता दिखल्ाने को फिर से 
सिद्ध किया जाता है। यथा-- 
रासमंडली में गोपिकेस गोपिकेस हैं। 
( दूलह 2) 
यों मन ओ' बच, काय मनायहै गाय रहो सगराध्मज़ गोत है ; 
उनल्लल जोति जगे जस तेरे कि या जग मैं जन को सुधा-सोत है । 
तीनिहू बेद औरो' तोनिहू देव कहें तिहुकाल कि लोक उदोत है ; 
तारिबे के समें जो 'लेखराज' के जद्धू जा तारनी तारनी होत है । 
( लेखराज ) 
सरस भरे रस कसत हैं, घृूमत घिरत अरकास ; 
तब ये घन घन हैं, जब्े बरसें पीतम पास । 
 ऋषिनाथ ) 
घन तो घन हैं ही, किंतु वियोगावत्था से छूटने की इच्छा से नायिका 
कहती है कि जब ( परदेस में ) प्रियतम के पास बरसे ( जिससे वह 
घर वापस झावे ), तब ये सच्चे मेष हैं । 
विधि में अलंकारता नहीं--उद्योतकार का कथन है कि इसमें 
कहीं ध्वनि और कहीं गुणी भूत व्यंग्य-मात्र होता है न कि श्र॒ल्लेकार । 


हेतु ( १०० ) 


प्रथम हेतु--मं कार्य का कारण के साथ ही कथन होता है । 
यथा--- ु 
और सके कह्दि को 'मतिराम' सताखुत के बरन गुन बानी ; 
राव सही दरियाव जहान को आय जहाँ ठहरात है पानी । 
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काप्त-तरोबर थेलु ओ! पारस नेकु न मंगन के मन मानी; 
दारिद-देत बिदारिबे को भई भाऊ दिवान कि रीमि भवानी । 
( मतिराम ) 


दरिद्र-देत्य के नाशने को प्रसन्नता ही भवानी हुई है। यहाँ कारण 
( रीक ) तथा कार्य ( दरिद्र-नाशन ) के कथन साथ ही हैं । 
नोट---परिकर से इसका भेद परिकर ( नं० २४ ) में देखिए । 
द्वितीय हेतु--में ऋारण-कार्य का अभेद कथन होता दे । 
यथा--- 
कोऊ कारिक संग्रहो, कोऊ ज्ञाख, हजार ; 
मो संपति जदुपति सदा बिपति-बिदारनहार । 
( बिद्दारी ) 
यदुपति वाह्तव में संपत्ति नहीं, वरन्‌ उसके दाता हैं, किंतु यहाँ संफति 
ही कहे गए हैं, जिससे अलंकार आता हे । 
नेननि की आनंद है, जी की जीवन जानि ; 
प्रगट दप कंदर्प की तेरी झदु मुसुकानि । 
( मतिरास ) 
चंदनादि उपचार जे, ते सब सुख्र की हानि ; 
सखि, लखियो त्रजराज को सेरो जीवन जानि। 
( वेरीशाल ) 
कानद्द ही की कृपा धन, धरम-निबेस हैं । 
( दूल्नह ) 
कहा यह गया है कि द्रव्य और कतंन्य में स्थिति द्वी कान्ह की 
कृपा है । 
द्ेतु की प्रथकू अलंकारता--विश्वनाथ, दंडी, रदृट और 
कुतल्लयानंदकार ने हेतु अल्यंकार त्षिखा हे, किंतु मम्मट ने नहीं । 


हेतु है४] 


उद्योतकार इसे अतिशयोक्ति ( नं० १३ ) में मानते हैं । कितु उसमें 
उपमान-डपसेय-साव का नियम है, और हेतु में हेतु और काय का 
८कनक-लता पर चंद्रमा धर धनुष दे बान' में उपमान-मात्र है । हेतु 
में कारण और काय, दोनो रहते तथा डनका अमेद वर्णन होता है । 
रूपक में भी उपमान-उपमेय का अ्रभेद कथन रहता है । कुछ ओर 
उदाइरण नीचे दिए जाते हैं-.. 
आज महादीनन को सूखिगो दया को सिंधु , 
आजु ही गरीबन को सब राथ लूटियों ; 
आऊ दुजराजन को परम अकाज भयो , 
श्राज़) महाराजन को धीरजहु छूटिगो । 
'मल्क' कहे आजु सत्र मंगल अनाथ भए , 
झाजु दी अ्रनाथन को करम-सो फूटिगों ; 
भूप ससवंत सुरलोक को परयान कियो , 
अ्राज़ु कबिजन को कल्लपतरू टूटिगो । 
( मल्क ) 
उठि गया श्रात्मम सो रुजुक सिपाहिन को , 
उठिगो बेंघेया सबे बीरता के बाने को ; 
“मूषन! भनत उठि गयो है घरा सो घम , 
डठिगो सिंगार सबे राजा राव राने को । 
डठिगो सुसीज़ कबि, उठिगो जसीता डील , 
फेली मध्य देस मैं समरह तुरकाने को ; 
फूटे भाल भिच्छुछ के, जूके भगवंतराय , 
अरराय टूटो कुल - खंभ द्विंदुवाने को । 
( भूषण ) 
टका करें कुलहुल, टका मिरदंग बजावें ; 
टका चढ़े सुखपात्न, टका सिर छुत्र घरावे । 
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टका माय अरु बाप, टका भाइन को सैया ; 
टका सासु अरु ससुर, टका सिर लाड़ लड़ेया । 
अब एक टके बिन टकटका होत रहत नित राति-दिन ; 
'बेताल' कहे, बिक्रम सुनो, घिक जीवन यक टके बिन। 
( बेताल बंदीजन ) 
यहाँ तीसरे और चौथे पदों में अलंकार है । 


तर डी |. 
अ््ुक्दाए। दे ऋछकाहर 

रति आदि के कारण, कार्य और सहकारी जो संसार में होते हैं, वे 
ऋव्य और नाटक में क्रशः विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी या संचारौ 
कहलाते हैं । 

स्थायी भाव इन सबसे व्यक्त ( व्यंज्ञित ) होता है । 

रख--जब विभाव, अनुभाव और संचारी द्वारा व्यक्त होकर स्थायी 
भाव काव्य था नाव्य द्वारा सहृदयों के चित्त में अलौकिक आनंद देता है, 
तब वह रस कहलाता है । 
७ विभाव के आलंबन और उद्दीपन-नामक दो भेद हैं । 

आ्ंबन -- जिनका सद्दारा लेकर रस व्यक्त होता है, वे आलंबन 
कहलाते हैं; जैसे श्र गार के नायक-नायिका, रोद्र के योद्धादि । 

उद्दीपन--जो भाव स्थायी को उद्दीत् ( तेज़ ) करें, वे उद्दीपन हैं; 
जैसे हर गार में वन, उपवन, त्रिविध समीरादि । | 

अनुभाव--वे कार्य हैं, जिनसे यद्द जाना जाय कि अमुक व्यक्ति में 
अमुक भाव की स्थिति है । इसके चार भेद हैं, अर्थात्‌ स्रात्तविक, काविक, 
मानसिक और आद्वाय ( बनावटी ) | इनमें सात्विक की मुख्यता है । ' 

नो2--कहीं-कदीं ये ही अनुभाव अ्रन्य व्यक्ति के लिये उद्दीपक हो 
जाते हैं, जैसे किसी में युद्धाकांक्षा देश्खकर दूसरा भी सन्नद्ध ही जाय । 

सास्विक --अआउठउ माने गए हैं, अर्थात्‌ स्तंभ ( शरीर का जकड़ना ),. 
स्व॒रभंग ( आवाज़ का बदलना ), कंप, स्वेद ( पसीना ', अश्रु ( आँस ), 
रोमांच ( रोएँ खड़े दों जाना ), वेवण्य (शरीर का रंग बदल जाना ) 
और प्रलय ( श्वास रुकना, बेहोशी आदि )। 
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स्तंस और प्रत्तय का भेद--स्तंभ में झान रहता है, किंतु प्रलय में 
नहीं, यही भेद हे । 

नोट--कोई-कोई ज भा ( जमुद्दाई ) को नवाँ सात्तिक मानते हैं । 
इन्हीं ( सात्तिक भावों ) को तनसंचारी भी कहते हैं । 

संचारी ( व्यभिचारी या सहकारी )--ये स्थायी भाव के सहकारी 
करण हैं। ये उसे रस संज्ञा तक पहुँचाने में सहायता देकर विलीन 
हो जाते हैं । इनकी संख्या ३३ है--- 

अर्थात ( १) निर्वेद ( तत्ततज्ञान-भव शांत-रस का स्थायी जब अन्य 
कारणों से उत्पन्न हुआ हो, तब वह.संचारी है । निबंद का अथ वेराग्य 
है), (२) ग्लानि (व्याधि या मानसिक ताप से बल की हानि ), 
(३ ) शंका ( मनचाही वस्तु की हानि का डर ), ( ४ ) असूया € डाह, 
निंदा करना), ( ५) मद (मोह ओर आनंद का साथ होना ), (६ ) भ्रम 
( थकना ), ( ७ ) आलस्थ ( कार में अरुचि। इसमें कार्य करने 
क्षमता होती है, किंतु ग्लानि में नहीं, यह मेद है। ), ( ५ ) देन्य 
(मन का मलिन रहना ), (६) जिता (प्रिय वस्तु के अनिष्ट य 
अप्राप्ति का ध्यान ), (१० ) मोद्द ( परेशानी ), ( ११ ) स्मृति 
(याद आना ), €( १९२ ) छति € धीरज धरना ), ( १३ ) तीढा 
( संकोच या लजा ), ( १४ ) आवेग ( घबराहट, संभ्रम ), ( १५ ) 
चापत्य ( उतावली ), ( १६ ) जढ़ता ( विवेक-शूल्यता । इसमें गति 
का अभाव कहा जाता है। ), ( १७ ) दृषे ( प्रसज्षता ), ( १८ ) गधे 
( अभिमान ), ( १६ ) विषाद ( उत्साह भंग होना )) ( २० » सुस्त 
( सोना, नींद ), ( २१ ) अ्रमष ( क्रोध ; यह रौद्-रस रा स्थायी 
भाव भी है । रोद में विनाश दोता है, किंतु इसमें केतरल विमुखता 
आदि । ), ( २२ ) ओत्सक्य ( विलंब का न सह सकना ), (२३ ) 
झपस्मार ( मिर्गो ; इसमें मूच्छा, श्रम, विकलता आदि का कथन दोता 
है। ), ( २४ ) वेबोध ( निद्रा या अविया का नाश ), ( २५ ) डप्ता 
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( अपमानादि से उत्पन्न निदेंयता । अमणष में निदयता नहीं, यही भेद 
है। ), ( ९६ ) मरण ( मौत ), ( २७ ) मति ( निश्चित ज्ञान ), 
( शझ् ) व्याधि ( रोग या वियोग से मन का ताप ), (२६ ) 
अवदिस्था ( हष आदि अनुभावों को लज्या आदि के कारण छिपाना », 
( ३० ) उनन्‍्माद ( पागलपन्‌, किसी वस्तु को दूसरी समझना ), ( ३१ 3 
- आस ( अ्रकस्मात्‌ आया हुआ डर । इससे अन्यथा भय भयानक रस का 
स्थायी भाव है ! ), ( ३२२ ) वितक ( विचार करना ) और € ३३ ) 
विषाद ( पछतावा ) । 
स्थायी भाव--हर मनुष्य में पाए जानेवाले भाव, उत्कट होने पर 
स्थायी कहलाते हैं । ये नव हैँ, अर्थात्‌ रति ( प्रेम, श्र गार का 3), दास 
( हास्य का ), शोक ( कहण का ), क्रोध (रौद्र का ), उत्साह € वीर 
का ), भय ( भयानक क्रा ), जुगुप्सा ( घृणा, बोभत्स का ), विस्मय' 
("आश्चर्य, अद्भुत का ) और निर्वेद ( वेराग्य, शांति का ) । 
मोट---हन नव स्थायी भावों में प्रत्येक अपने ब्यपने विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भावों से पोषित होकर काव्य या नाटक के पाठक या श्रोत्त 
को आनंद देता है, तब उनके सामने लिखित कोष्ठक नामवाला रखे 
कहलाता है । ः 
जुगुप्सा घिन को कहते हैं। श्र गार-रस में प्रेस को रति कहते हैं । 
आश्चर्य विस्मय है । निर्वेद विरक्ति है । इन नव स्थायी भावों से पृथक 
कोई स्थायी भाव इसलिये नदीं हो सकता कि वे हर मनुष्य में नहीं 
रहते, किंतु ये नवों हरएक में समय-समय पर रहते हैं । 
गुरु, राजा, देश, प्रकृति, पुत्रादि में रति सबमें न द्वोकर किसी-किसी 
में होती है । स्थायी उन्हीं को माना गया है, जो सबमें हों । छोटे बच्चों 
के प्रेम का भाव स्त्रियों में सहज क्रिया द्वारा होता है, किंतु सब पुरुषों 
में नहीं। 
ऊपर जो वर्णन किए गए हैं, लक्षण न माने 
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के लिये थोड़े में ज्ञान कराने का प्रयत्न समझना चाहिए । रसवदादि का 
समभाना विना रस और भाव-संबंधी ज्ञान के हो नहीं सकता । अतएव इस 
अलंकारवाले वर्णान में भी रस और भाव के संबंध में इतना कुछ सूच्तम- 
रौत्या लिखा गया है | 


हर हे हे 
रसवदांद अलकार---जब किसी दूसरे रस या भाव के 
( अन्य ) रस-भावादि अंग हो जाते हैं, तब वे रसवदादि अद्वंकार 
कहत्ाते हैं । इसके भेद नीचे दिए जाते हैं । 


ससवत्‌ ( १०१ ) 


रसवृत्‌ू---में रस किसी दूधरे रस था भाव का अंग हो जाता 
है | यथा--- 
जैति-जैति योगेंद्र सुनि कुमज महाअनूप ; 
देखे ज्ञाके चुलुक में कच्छुप-सत्स्य - सरूप । 
( ग॒ल्घाब ) 
यहाँ चुल्लू में समुद्र के आ जाने से अदूभुत-रस है । जब समुद्र हो 
खुल्लू में श्रा गया, तब मत्स्यादि भी आए, परंतु वक्का में यहाँ मुनि- 
विषयक रति-भाव है । अतः यह अदमुत-रस मुनि-विषयक रति - भाव 
का अंग हैं | इसी से रंसवत्‌ अलंकार हुआ । 
मोट--रस नव प्रक्रार का होता है, अतः रसवत में भी नय 
प्रकार के वदाहरण हो सकते हैं । #गार जब किसी रस या भाव 
का अंग हो, तब रसवत्‌ हे ; इसी प्रकार अन्य आडो रस भी जब 
किसी के रस या भाव के अंग हों, तब भी रसवत्‌ ही हे । 
गढ़न गढ़ी से गढ़िं, महत्त मढ़ी से मढ़ि 
बीजापुर रोप्यो दल्समत्नि सुधराई मैं; 
'ऋालिदास' कोप्यो बीर ओलिया अत्षमगीर, 
तोर - तरवारि गही पुहुमी पराई में। 


रखबवत्‌ ३४७ 


बुढ ते निकलि महि - मंडल ध्ंड मची 
लोहू की ज्वहरि हिमगिरि की तराई मैं, 

याढ़ि बेस रंडा श्राड़ कीन्‍्ही पातपाहि, ताते 
डकुरी चथ्चुंडा गोलकु'डा की कराई मैें। 


( कालिदास ) 


बुद......मची-रक्त की एक बूंद भी बुरी है। यहाँ तो बू द के 
आगे निकलकर उस रक्त की लहर का अहंकार प्रथ्वी-मंडल में मकर 
गया, अर्थात्‌ वह भूमंडल में पूरित हो गई । इस छुंद में रौद्र-रस राजा- 
विषयक रति-भाव का अंग है । 
प्रबल्ल पठान तू दलेखखान बलवान 
दच्छिन ते दलहि दबायो मनोौ हांसी हें; 
बाँकुरोी बहादुर बल्लीन बीच बरछी छे 
बनापड़ि बचायो है विद्धायत बिक्लासी कें। 
कहे 'घनस्थाम' जूक कीन्द्रों मेघनाद, जेसे 
राढंदगोबिदरह्ह छोड़ायो नागफाँसी हें; 
कुमेदान कंपनी कुम्हेडा ककरी - से काटि 
काढ़ि लायो काकहि कृपान करि कासी तें। 
( घनश्याम ) 


यहाँ वीर-रस राजा-विषयक रति-भाव का अंग हुआ है । 
बाँका बिरकाना सुनि साह के सनाका भयो 
थाका दुरिदच्छ सब भूप हिय हारे हैं 
लेत कर कत्ता करकत्ता स्नों कहर मची 
थहर - थहर काँपे बूढ़े श्ररु बारे हें। 
साहब वजीरअभ्रज्ती ओऔक्षिया अडोंल बोल, 
तेरों जल छाए कहो कोने निरवारे हैं , 


३४८ रसवदादि अलंकार 


जंग्री तू नवाब अरधंगी के खहर चीच 

संगी समसेर ले फिरंगी फारि डारे हैं । 

( कस्यचित्कवेः ) 
यहाँ रौद्र-रस राजा-विषयक रति-भाव का अंग है। नीचे के दोनों 
छुंदों में वीर-रस ऐसे ही भाव का अंग है । 

डहडहे डंकन को सबद निसंक हात, 

बहबही सत्रुतन की सेना आनि सरकी ; 
दाथिन को क्कड, मारू राग को उमंड, डते 

चेंपति को नंद चढ़ोी उमंडि समर की॥। 
कहै 'हरिकेप” काली ताली दे नचति, ज्यों-ज्यों 

लाखी परसति छुत्रमाल - सुख बर की ; 
फरकि-फरकि उड़े बाहु अस्त्र बाहिनबे को, 

करकि - करकि उठे कढ़ी चखतर की ॥ 
दौरे काल - किकर कराल करतारी देत, 

दौरीं काज्नली किल्लकत छुघा के तरंग तें; 
कहे हरिकेस'ः दाँत पीसत खबीस दौोरे, 

दौरे मंडलीक गीध, गीदड उमंग सें। 
चंपति के नंद छुश्नसाल आजु कोन पर 

फरकाई भ्रुत्त शो चढ़ाई भुव भंग तें; 
मंत्र डारि मुख तें, भुज्ञान तें स्ुजंग डारि, 

दौस्थो हर कृदि डारि गोरी अरधंग ते । 

( इरिकेश ) 

आलम नेवाज सिरताज प्रावसाहन के, 

गाज ॒ ते दराज कोप - नजरि तिषारी है ; 
जाके ढर दिगत अडोल गढ़धारी, डग- 

मगत पहार ओर” डुलत महि सारी है। 


प्रेयस या प्रेय ३४६ 


रंक - जेंसो रहत सर्सकित सुरेस, अयो 

देस, देसपति मैं अतंक अति भारी है; 
भारी गढ़धारी सदा जंग की तथारी, धाक 

माने ना तिहारी ग्रा हमीर हठघारी है । 

( चंद्रशेखर वाजपेयी ) 
ऊपर के छुंद में भयानक-रस राजा-विषयक रति-भाव का अंग है । 
भाव-$ ) जब शंगार का स्थायी साव रतति नायक-नायिका 

छोड़कर किली अन्य का अवलंबन लेकर उत्पन्न हो, जेंसे देवता, 
गरु, सुनि, पुत्रादि का | ( २) जब रकि आदि नवों स्थायी साथ 
डद्दीपन, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों ले भमल्ली भाँति पोषित न 
हो पावें, और ( ३ ) जब व्यभिचारी भाव उद्दीपन, अ्रनुभाव आदि 
से रृति की भाँति पुष्ट किए जायें, तब उनकी संज्ञा भव डोती है, 
रस नहीं। 


प्रेयस या प्रेय ( १०२) 


प्रयस या ग्रेय---में भाव किसी दूसरे भाक या रस का अंग 
डोता हे । बहुत प्रिय होने से यह श्रेय कहलाता है | यथा--- 
कढ़त खदा जेहि मुख बचन मधुर सुधा के ऐन ; 
वह सखि, मुख कब देखिटदों हृदय हरषि भरि नेन । 
( प्रवापसाहि ) 
यहाँ चिंता-भाव मुख्य है, जो श्र गार-रस का अंग्र है । 
कब बलि संधि बारानसी धरे कोपीनहि चीर ; 
है हरि सख्िव्संकर जपत फिरिहों सर तीर । 


( गुद्लाब ) 
यहाँ भी चिंता संचारी की मुख्यता है, जो शांत-रस का अंग है । 


३४० रखवदांदि अलंकार 


पीस बसन, सुरल्ली अघर, उर धारे बनसाल ; 
कब थीं मछुप निद्वारिहों नत्निन - नयन नंदखाख | 
( वे गशाल् ) 
यहाँ व्यभिचारी भाव चिंता, श्रगार का अंग है । 
थोथि थल्कत, ऋत्लक्रत बाल बिघु भाल्न , 
सिंदुर द्सत, मानों बानो बीर बेस को ; 
मद - जल भरत, खसत्त अलि - छू द, सुंड 
कुंडली करत सन हरत महेस को 
भीषम! भनत ऐसो ध्यान जो घरत नर , 
लेस ना रहत उर कुमति कल्लेस को ; 
साँकरे सहायक, सकत्न सिधिदायक , 
समत्य सुभ सत्य पत्र पूजिए गनेस को | 
( भीष्म ) 
यहाँ वात्सल्य-भाव देव-विषयक र॒ति-भाव का अंग है । 
वा निरमोहिनि, रूप कि रासि न ऊपर के मन आनति हू है; 
बारदि-वार विज्ञोकि घरी - घरी सूरति तो पहिचानति हूंहे । 
डाकुर' या मन की परतीति है, जो पे सनेद्द न सानति ह्व है ; 
झावत है नित मेरे ल्लिये, इतनों तो बिसेस हू जानति हदहे। 
( ठाकुर ) 
यहाँ घृति-भाव नायिका-विषयक रति होने से श्र गार का अंग है । 
जगि - जगि, बुक्ति - बुकि जगत में जुगुन्‌ की गति होति : 
कब अंतर परकास सों जगिहे जीवन - जोति | 
( दुलारेज्ञाल भागव 3 
यहाँ उत्कठा-भाव देव-विषयक रति-भाव का अंग है 
दिन मुख-छुवि में हैं उल्नके, रातें उल्लक्ली अछकों में ; 
_ कर राए न-जाने क्या थे, पल्न-भर बसकर पत्कों में । 
( उमेश” ) 


प्रेयस्‌ या ग्रेय ३४.९ 


ऊपर स्मृति संचारी नायऋ-विषयक र॒ति-भाव का अंग है । 
स्वारथ के द्वेत गुरु पाप कबहूँ न छियो , 
आपने चलत दिते प्रज्ञागन के किए ५ 
स्वामि-ल्ोन-लाज लगि दोषन के गोपन की 
जुगुति सें घारमसिक्र घुक-पुक भो हिये। 
प्रीति - माव छोड़े बिन ऋगड़ेहू करि - करि 
कटु उपदेस लो नरेस को निते दिए ; 
यायमें पायो पाप, के कमायो है बिसाल्ष पुन्य, 
तोन परमेसुर ये छोड़ि सुख सों जिए। 


( मिश्रबंधु ) 
यहाँ वितक निर्वेद का अंग होने से प्रेय है । 
चंद घधरन कह जो बालक-सम रिपुगन बाँद्द बढ़ाए ; 
मोछु मिरोरन हेत सिंह की जो सूरख बनि.घाए। 
भारत को इन चंड पराक्रम निदरि जु पे बिप्रायो ; 
जननी-जनम-भूमि के उर पे जो इन पाँव जमायो | 
तो एकद्दि करि रपट सिह-सम इनको करो सेंहारा ; 
जननी-जनम-भूमि अन्हवायो रिपु-सोनित की धारा । 


€ सिश्रबंधु ) 
यहाँ स्मृति संचारी देश-विषयक्र रति-भाव का अंग है। 


परदेसन में लड़ नित बीरन सूरपनों दरसायों ; 
सदा निबाही आनि तलेग की, रिपु को मुहठँ सुरकायो । 
परेसी हिस्मति नहीं झाजु क्ों काहुद्दि चित मैं घारी ; 
महाराष्ट्र पर 'चढ़ि घेबे की करतो सफल तथारी । 
सताते हे सामंत सपूतो ! बरवल श्राजु सम्हारो ; 
रजपूती की बानि रास्िके बेरि-गरब रन गारो | 
( मिश्रबंधु ) 
यहाँ भौ स्मृति संचारो देश विषयक रति-भाव का अंग है । 


३४२ रसवदादि-अलंकार 


ऊउजस्वि ( १०३ / 


ऊजे स्वि---में ससाभास या भावाभास किसी दूसरे रस या 
भाक का अंग होता है। इसके दो भेद होते हैं--एक रखासास- 
संबंधी, दूसरा सावाभास-संबंधी । 


प्रथम ( ऊजेस्वि ) रसाभास---में थंगारादि के रति आदि 
स्थायी भाव अनोचित्य से भ्रवृत्त होते हैं । ' 

नोट--अनुचित-उचित का भेद देश-व्यवह्ार से तथा धरम 
से जानना चाहिए । 

अृंगाराभास--रति जब अनेक नायिकाओं सें हो, या नायिका 
झोर नायक में से एक ही में हो, दोनो में नहीं, तब ख्ुगार 
का रसाभास माना जाता है। और भी ऐसी ही अनोखित्य-मर्भिट 
बाते हो सकती हैं । 

करुण-रसाभास--विरक्त पुरुष सें वर्णित शोक में करुणा रसा- 
भास है । 

शांवत-रसाभास -- नीच में वर्णित निर्वेद शांत-रस का रसामभास है । 

रोद और रसाभास--निंद व्यक्ति, कायर, गुरुजनों आ्रादि पर 
क्रोध या उत्साह क्रमशः रोद या वीर के रसाभास हैं । 

अद्भुत-रसाभास -- बाजीगर आदि के कृत्यों से उत्पन्न विस्मय 
में अदूभुत रसाभास है। 

हास्य-रसाभास--गुरुजनों, विद्वानों आदि को लेकर हास्य का 
भाव लाना हास्य-रसाभास है । 

सयानक-रसाभास--त्रीरों का भयातुर होना सयानक् रसा- 
सास समकना चाहिए । 

बीभत्स-रसाभास- धामिक हृष्य, यज्ञादि में बल्षि दिए जाने- 


ऊजस्वि ३५.३ 
जाक्षों को देखकर उस धर्म के माननेवाज्नों में जुग॒प्साः से बोभत्स 
क्साभास कट्टा जाता हे | 

नोट-- रसाभास सें इस प्रकार शुगाराभासादि नक ग्रकार के 
उदाहरण हो सकते हैं । 
नोट---रसाभास का अर्थ है रस का दूषित होना | इसी माँति 
आवाभास भाव का दूषित होना है । यथा--- 
भरथो कोप सो द्िय खत पीक क्लीक पल माहि ; 
लालटडि लागतहू गरे जगत काम-सर नाहि। 
€ वेरीशाब ) 
यहाँ नायक .े ग्रेम है, किंदु नायिका में नहीं | इससे रसाभास है। 
नायक दो नायिकाओं का प्रेमी है, इससे भी रसाभास है । 
पल--पलकों में ! दोहे में अमषे की मुख्यता है, और # गार-रसा- 
ॉसक्सस भाव का अंग दे । 
रामसिंह कर खड्गा लखि झरिंगन अधिक अधीर ; 
सलतस सार खाजत नदी सूर-बीर हयग - नीर 
( कुलपति मिश्र ) 
यहाँ शूर-बीरं के डरकर रोने से वीर-रसाभास है। मुख्यता राज़ा- 
विषयक रति-भाव की है, क्योंकि उन्हीं की प्रशंसा अभीश है | अतएव 
और-रसाभास राजा-विषयक रति-भाव का अँग है । 


द्वितीय ( ऊजस्वि ) भावाभास---भाव का दूषित होगा 
सावासास कहा जाता हैं । यथा--- 
ऊधो, तद्दाँई चल्नों ले हमें, जहँ कूबरी - कान्ह बसें यकठारी ; 
“देखिए “दास' अधघाय - अधाय तिटहाारे प्रसाद मनोइर जोरी | 
कूबरी सों कछु पाइए मंत्र, बढ़ाइए कान्ह सों प्रेम कि डोरी ; 
'कूचर - भक्ति बढ़ादए बंदि, चद़ाह्ए चंदन, बंदल रोरी | 


६ दास ) 


हे१४ रसवदादि-अलं कार 


. यहाँ सौति का सुख देखने की उत्कंठा, उससे मंत्र लेने की चिंता 
तथा कूबरी में रतिभाव, ये सब भावाभास हैं, क्‍योंकि सभी बातें अनुचित 
अथच अस्वाभाविक हैं । मुख्यता बीमत्स-रस की है, क्योंकि नायक से 
घुणा का भाव प्रधान है । अतएवं भावाभास बीमत्स - रस का अंग है । 

ताकी समता देन को करों कहाँ क्षगि दौर; 

होत सौति - दग जासु क्षम्ति बदन - मयंक चकोर । 

( वेरीशाब्न ) 
अन्वय --जासु बदन-मयंक लखि सौति-दग चकोर होत । 


सपत्नी नायिका से प्रसन्न है । यहाँ नायिका का प्रेम सौतों में दोने से 
भावाभास है, जो श्वरृगार-रस का अंग है । नायिका नायक को इतना 
चाहती है कि सौतों में भी उसका प्रेम है । 


धातु, सिल्रा, दार निरधार प्रतिमा को सार 
सो न करतार, है ब्रिचार ब्रेढि गेंह रे ; 
राखु दीढठि अंतर, ककछू न सून अंतर है, 
जीभ को निरंतर जपाउ तू हरे - इरे । 
संंजन विमत्न 'सेनापति) मनरंजन तू 
जानिके निरंजन अमर-पद लेट्द रे; 
करू न खैंदेह रे, कहे में चित देड़ रे, 
कटी है बीच देह रे, कद्टा हे बीच देहरे । 
( सेनापति ) 
दार >दारु ; काठ । सून >अ्रपून ; फूल चढ़ाने में कुछ नहीं है । 
मज्जन करके, मनरंजन ईश्वर की विमलत जानकर देह में ही ईश्वरत्व 
कहा है, मंदिर में कुछ नहीं है । हिंदू-धर्म मानकर भी मंदिर में ईश्वर 
को न थापना भावाभास है, क्योंफि वह है सभी कहीं । यह वितक भाव 
निर्ग ण ब्रह्म विषयक रति-भाव का अंग है । 
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समाहित ( भावशांति ) ( १०४ ) 
समाहित ( भावशांति )--शिसी भाव के उत्पन्न होते ही 


डसका नाश हो जाना भशांति हे। जब भावशांति दूसरे भाव 
था रस का अग हो जाय, तब समाहित अलंकार होगा | यथा--- 
घोर घटा-से करिंद घने, बक-पाँति-से राजत हैं तिनके रद ; 
चंचला-ली चमके करबाल, जे देति हैं बेरिन को जय को पद । 
भौंहें चढी धनु - सी 'घनीराम' महाधुनि गजित धीरन को नद ; 
रावरे को बरसा-सो बिज्लोकि गयो उड़ि हंस-लौं बेरिन को मद । 
( धनीरास ) 
यहाँ शत्रुओं का अहंकार शांत हो गय्रा है। छुंद में मुड्यता राजा- 
विषयक रति-भाव की है। अतएव भावशांति राजा विषयक रति-भाव का 
अँयू है । 
बज़ हूँ दरत, मदाकाले संहरत जाएरि , 
असम करत प्रलेकाज्न के अनल को; 
ऋमका पवमान अभिमान को हरत बाँधि , 
थव्ष को करत जल, थल करे जल को ! 
पब्चे सेरू मंदर को फरि चकुचूर करें , 
कीरति क्ितीक इने दानव के दल को ; 
सेनापति! ऐसे राम-बान, तऊ बिफ्र-ह्ेत 
देंखत जनेऊ खेंचि राखें निज बल को । 
( सेनःपति ) 
पवमान- वायु । पब्बै>परवेत । 
यहाँ अमर्ष भाव की शांति ब्राह्मण-विषथक रति-भाव के उदय से है । 
मुख्यता भावशांति को है, जो ब्रद्मदेव-विषयक्र रति-भाव का अंग है । 
स्टृति नव-नत उनकी आकर दिन-रात चल्नी जाती है ; 
यह मदिराशा शिथिद्धित कर झुदु गात चल्नी जाती है । 
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नैराश्य अनिल्न की घारा झदु भावों की कक्तियों पर--- 
प्रनवरत रूप से करती ट्विम-पात चलो जाती है। 
( 'डसेश' ) 
यहों सब कहीं मावशांति &ऋगार-रस का अंग होने से समाहित अलें- 
कार है | पहले पद में स्मृति शांत होती है, इसरे में मद और अंतिम 
दोनो परददों में देनय । 


भावोदय (१०५ ) 


भावोदय---हमैं किसी भाव के उत्पन्न होने में चमत्कार होता 


है। जब सावोदय किसी रस या भाव का अंग हो, तब भावोदब 
अद्धकार है | 
सोट--इसमें मी कभी-कभी किसी भाव की शांति होती.डे, 
कितु मुख्य चमत्कार शांति में न होकर उसके पीछे दूसरे भाव के 
उत्पन्न होने भें होता है । यथा+-- 
खुनि गुन मोहन के रहे हिय दुल्लसों श्रति बाम ; 
चहति विज्ञारि-विचारि उर कब मिलि हैं घनस्यामस । 
€ गुलाब ) 
यहाँ ऑत्सुक्य संचारी के उदय में चमत्कार है । वह उत्कंठा श्र गार- 
रस का अंग होने से भावोदय अलंकार है । 
कोने विर्माएं, कित छाए, अजहूँ न आए , 
कैसे सुधि पाऊ प्यारे मदनगोपात्न की ; 
ल्ोचन जुगुल मेरे ता दिन सफल हूवहैं , 
.. जा दिन बदन-छुबि देखों नेंदलाल की। 
'सेनापति! जीवन - अधार गिरिधर बिन 
और कोन हरे बत्षि विथा मो बिहात्व की , 
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इतनी कहत, आँसू बहत फरकि उठी 
लहर-लहर इग बाई  बज-बाल की। 
( सेनापति ) 
यहाँ पहले दो पदों में उत्कंठा है, तीसरे में वितक और चौथे में 
आँसुओं में चिंता तथा आँख फड़कने में हष का उदय है, अथच इसी 
की प्रधानता होने एवं इसके नसायक-विषयक रति से श्र गार के अंग द्ोने 
से भावोदय अलंकार है । 


भावसंधि (१०६ ) 


भावसं धि--में अनेक विरोधी भावों की घध्क बयक्ति में स्थिति 


जाती है, ओर यह किली भाव या रस का अंग हो जाती है । 
नोट--एक दूसरे को दवा सकने की योग्यता रखनेवात्वे भाष 
विरोधी कहलाते हैं | गथा--- 


काछिन को तप पारबवती को ब्िज्लोकि न केसे हू जात सद्यो है ; 
वा मुख सो सुनते ऋथा चारू महा मन ल्ाजच पूरि रहो है । 
स्थागत मैं कपदी यह चेष स्वरा सिथिलत्व न जात सद्षो है ; 
संकर दीनदयाल सोडह हरिए भव - क्‍्लेस यों चित्त चह्मों हे । 
€ घ्रनीरास ) 
यहाँ त्वता ( जल्दी )स आवेग और शेंथिल्य से थ्रृति संचारी 
भाव मिलते हैं । ये दोनो विरोधी होने से भाव-संधि है । शिव गिरिजा- 
कृत तप के दुख छुड़ाने के कारण जल्दी में थे कि कपटी वेष छोड़कर 
उनका क्श दूर करें, तथा सुनने की प्रसन्नता के कारण अपना कपटी 
वेष शीघ्र छोड़ना नहीं चाहते थे । यहाँ भावसंधि शिव-विषयक रति-भाव 
का अंग है । 


न रसवदादि-अलंकार 


भावसबलता ( १०७ ) 
भावसबलता---में अनेक ( अविराधी, विरोधी, डदासीन ) 
भावों का एक व्यक्ति में समावेश होकर यह दूसरे रस या भाव का 
श्रंग होता हे । 
भावसबलता के विषय में मतभेद--काव्यप्रकाश की एक 
टीका सें आया हे कि एक के बाद दूसरे भाव का मर्दन करके ही 
दूसरा भाव उत्पन्न होना चाहिए । 
पंडितराज यह पसंद नहीं करते । डनके अनुसार पाँचवें उज्ञास 
में ऐसा उदाहरण स्वयं सम्मट ने दिया है, जिसमें उपमदन नटीं 
है । किसी-किसी का मत है कि इससें किस्ली भाव का तो मदन हो 
जाता है, तथा कोई गिरता हुआ दिखलाई देता है, अथव अन्य भाव 
उपम्देन करता हुआ । काव्यप्रकाश के टीक्राक्रार का कहना है. कि 
उनका मत न मानने से भावसबलता की भावसंघधि में श्रतिब्याप्ति 
हो जाती हे । यह मत ठीक समझ नहीं पड़ता । भावपधंधि में केवद्ध 
विरोधी भाव होते हैं, ओर इस( सबल्नता )में हर प्रकार के । यह 
भेद है ही। यथा-. 
जद्ध-हेत रघुबर चत्नतत, लखि अरिगन अकुलात ; 
फॉाँपत अरू रोचत, भजत, किते मूरछा खात। 
; ( सोसनाथ ) 
यहों मोह ( अकुलाना ), कंप, अश्र , त्रास ( भागना ) और अपस्मार 
€ मूर्च्छ )-नामक संचारी भाव भगवान-विषयक्र रति-भाव के अंग हैं । 
ये सब अविरोधी भाव हैं । 
भाग-हीन क्‍यों देखिए जल्द स्याम चजराज ; 
हाय न नेनन ते ८रति नेकु निगोड़ी लाज। 
| ( वैरीशाल ) 
यहाँ निर्वेद ( भाग्य-हीन से ), चिंता ( क्योंकर देखिए से' ), विषाद 
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( हाय से ) और लज्जा (जाज न टलने से ) संचारी भाव हैं, जो 
श[गार-रस के अंग हैं । 
ऐसी न उडलित हमें देस्बि कोऊ कहा केहै, 
ऊहे सो कहे जू इते चिते बल्लि को डरे ? 
( दूल्लह ) 
यहाँ पहला भाव शंक्रा का है, और दूसरा उसे दबाकर गये का । 
“कीऊ कहा कैहै”' में शंका और “कहे सो कहे ज को डरे” में गव है । 
“कह सो कहे” में देन्य का भी भाव है, और “इते चिते” में. आवेग 
किंतु “को डरे” से ये शंकाएँ दब जाती हैं, और गव॑ प्रधान रहता है । 
ये भाव श्र॑गार के अंग होने से यहाँ भावसबलता है । 
कीन्द्दो बाक्षपन बाल्म-केलि में मन मन, 
लीनन्‍्हो तरुनाएं तरुनी के रस तीर को ; 
अब तू जरा में परयो मोह - पिजरा मैं, 'सेना- 
पति” भजु रामै, जो इरैया दुख-पीर को। 
खचितदि चिताऊँ, भूलि काहू न सताऊं, आड 
लोह केपो ताव न बचाड है सरीर को ; 
लेह - देह करिके पुनीत करि लेह देह 
जीसे अ्रवलेह देह सुरसरि-तीर को। 

( सेनापति ) 
अवस्ेह ८ चाटनेवाली वस्तु । लेह-देह ( सुगुणों का ) लेना-देना । 
यहाँ प्रथम पद में स्मति संतारी भाव है, तथा दूसरे में मति। 

तीसरे पद में कई प्रकार के विचार आने से वितक है, जो आधे भाग 
चौथे पद तक चलता है, तथा चौथे पद के अंत में धृति है। इससे 
भावसबलता होती है, जो देव-विषयक रति-भ्राव, का अ्रंग है । 

है तो जीव ओसि, पे ज भिर के अथिर, एक 
हा ,. सक्ति कैचों ब्यक्ति, यह मरम लक्काम हे 
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दास-भाव रामानुजवारों ठोक बेटे, केचों 
सीमित ग्रद्देतवाद साँचो गुन-जाम हैं? 
इंहाँ तो ब्रिचार बतल्न सारो दरसात पंगु, 
भाष्यों तुलसीहू झाँ तरक को न काम है ; 
र॒रंकार सूल  केघों दसरथनंद मानो, 
साँचा बिसवार में लखात राम-नाम दे। 
€ सिश्रबंधु ) 
यहाँ वैबोध, वितक और घृति आब आते हैं, तथा भावसबलता 
निर्वेद का अंग है । 
रसवदादि सातो अलंकार ऐसे हैं, जिनमें रस या भांव के अपरांगों- 
मात्र का कथन है । अ्रतः सबको अपरांगालंकार कहकर उसके सात मेद 
मानने से भी काम चल सकता था । फिर भी आचार्यों ने इन्हें प्रथक्‌-प्थकू 
अलंकार माना है, जिससे हमने भी अलग-अलग नंबर दे दिए हैं । :7२- 
एक में कुछ-न-कुछ रस या भाव की अपरांगता है । रसवत्‌ में रस अप- 
रांग है, प्रेयस में भाव, ऊजस्वि मे रसाभास या भावाभास, समाहित में 
भावशांति, भावोदय में भावोदय, भावसंधि में प्रतिकूल भाव तथा भाव- 
सबलता में विविघ.भाव ! इस प्रकार यद्यपि देखने में थे समभने के 
लिये दुगंम-से जान पड़+ हैं, किंतु वास्तव में हैं. बहुत ही सुगम । इनमें 
विशेषतया संचारियों का खेल है, तथा ये किसी प्रधान रस या भाव के 
अगदोकर चलते हैं, अथच छुंद में मुख्यता उसी प्रधान रस या भाव 
की रहती है । 

' रसबदादि में अलंकारता है या नहीं--रसवदादि को 
अल्वंकार मानना चाहिए या नहीं, इसके विषय में साहित्यट्पेस कई 
मतों का उल्लेख करता है । 

प्रथम मत इनको अलंकार माननेवालों का | यथा-- 
“हुई केजचिदाहु:--वाच्च्रवाचकरूपातकछुरण मुखेन रसाह्यपकारकः 
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शवालकाराः । रलादयरतु वाच्यवाचकास्यासुपकार्या णवेति ले 
तेषामलकारता भवितु' युक्रा इति।? 

प्रयोजन उनके कहने का यों हे-. कुछ लोग ऐसा कहते हैं--- 
अलंकार शब्द और अथे के द्वारा रस का उपकार करते हैं, इससे 
वे अलंकार हैं । रतवदादि शब्द और अर्थ के उपकार्य हैं, अतपज 
उनमें अलंकारता का आरोप युक्त नहीं ।” 

जब शब्द और अथे काव्य के शरीररूप हैं, अथच रस आत्मारुष, 
तथा अलंकार शरीर ( शब्द या झथ ) के द्वारा रस ( आत्मा ) का 
उपकार करते हैं, तब वे सदेव उपकारक और रस उपकार्य हैं। रस- 
व॒दादि किसी रस या भाव के जब अंग हो जाते हैं, तब उसकी शोभा 
बढ़ाने से उन्हें अलंकार कहा जाता है। अलंकारों के हर द्वालत में 
उपकारक-मात्र होने से उपकार्यों में उनका सन्निवेश नहीं हो सकता | 
अए्एव ये अपरांग अलंकार नहीं माने जा सकते, और इनका वर्णन 
रसमेद तथा भावभेद में होना चाहिए । 9. 

रसवदादि को भाकत अलंऊफार मानना चाहिए | ' 

अन्ये तु--' 'रसाहपकारम त्रेणेहालर कृतिच्यपदेशों भाक्तश्चिरल्त- 
नप्रसिद्धचाज्ञीकार्य एव ।” 

“पल्तादिकों के उपकारक होने के कारण प्राचीन प्रसिद्धि के अनुसार 
( जत्षणा द्वारा ) इन्हें भी श्रत्नंकार मानना ही चाहिए ।”! 

यहाँ अलंकारता शब्द का भाक्त ( लाक्षणिक ) अर्थ-मात्र ल्लियर 
गया है, इतना ही भेद हे । 

इस मत्त के ग्रहीताश्रों का तात्पय यह है कि उपमादि अब्ंकार 
रस का उपकार अ्रथ या शब्द द्वारा करते हैं, जिससे इनसें अ्ल- 
कारता मानी जाती है, तथा रसवदादि अल्लंकारों में रस का उपकार 
( शब्द और श्रर्थ के द्वारा न होकर ) सीधे होता है। रस का डप- 
कार दोनो ( उपसाढ़ि तथा रसवदादि ) में होता ही है, एक में शब्द 
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या वाच्याथ द्वारा ओर दूसरे में सीधे । श्रतः ( रस का ) उपकार दोनो 
में होने से केवल शब्दाथ द्वारा तथा सीघे-लीघे उस ( उपकार ) के. 
होने में इतना भेद न समझना चाहिए कि अपरांगों को अ्रत्वंकार दी 
न मानें । यह दूखरा मत है । 
"तीसरा सत यों कहा गया है-- 
“अपरे च--रसाशुपकारमात्रेणालझ्ारस्वमुख्यतों रुपकादो तु 
व्राच्याद्यपवानमजागलस्तनन्यायेन इति ।”! 
4म्लुख्यतया रखादि के केवल्ल उपकार में अल्लंकारत्व है, तथा रूप-. 
कादि अल्ंकारों में प्रधानता से ग्रथ आदि का उपकार होने से उनकी 
स्थिति बकरी के गलेबा जे स्तनों की-सी ( निरथंक ) हो जाती है ।”. 
'हझ्वितीय ओर तृतीय मतों का सिहावलोकन - द्वितीय मतवाल्ों. 
ने अद्वंकारतव का रसवदादि में स्थापन लाक्षणिक अथ से किया है । 
, तृतीय मतवाले कहते हैं कि वह मत मान्य नहीं, क्‍योंकि वास्तव 
में रसादि के सीथे-साथे उपकारी होने से मुख्य अल्वंकारता रसवदादि 
में ही हे । 
दूसरे मतवाले उपमादि को प्रधान श्रल्ंकारता देते हैं, और 
तीसरेव।ले रखवदादि को । हे 
' चौथा मत निम्नानुसार हे-रफसबदादि में भी अ्रंग रसादि 
शब्द ओर धअथे ही के द्वारा प्रधान ( अंगी ) रस या भाव का उप-, 
कार करते हैं। अतएव ये भी अलंकार हैं। चोथे मत में जो गड़बढ़ 
पड़ेगा, वह एक उदाहरण द्वारा प्रकट किया जाता है--- 
ताहि देखि भन तीरथनि बिकटनि जाय बंत्वाय ; 
जा मुगनेनी के सदा बेनी परसति पाय। 
( बिद्दारी ) 
जिस झुगनयनी ( हरिण के समान नेत्रवाली ) के सदेव बेनी ( केश 
या त्रिवेणी ) पर छुआ करती है, उसे छोड़कर दुखद तीर्थों को कौन 
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हे 


जायगा £ काव्यलिग अलंकार है। यहाँ अलंकार वाच्यार्थ को चमत्कृत 
करता हुआ संयोग श्व्‌ गार का भी उपकार करता है । 

रसवदादि अलंकार नहीं--ऊपर ऊर्जस्वि के उदाहरण में जो 
यह कुलपति द्वारा कहा गया है क्रि राजा के हाथ में खड़्ग देखते 
ही विपक्षी शूरगण गेते हैँ, वहाँ वीर-रसाभास अर्थ द्वारा राजा- 
विषयक रति-भाव का उपकारक हे । बिहारीवाले दोहे में काब्यल्िग 
द्वारा बाच्यार्थ की भी शोभा बढ़ती है, किंतु ऊजेस्विवाले में वाच्यार्थ 
की शोभा नहीं बढ़ती, वरन्‌ रस का उपकार-मात्र होता है। अलंकार 
की सुख्यता शब्द या बाच्याथ के चम्तत्कृत करने में है । उपकार रसादि 
का हर प्रवस्था में होता ही हे। इसीलिये बिहारीवाले दोहे में 
अलंकार की प्रधानता है, तथा कुल्पतिवाले सें रस की । इन कारणों 
से रसवदादि अलंकार न होकर असंलच्य-क्रसम पपराग व्यंग्य- 
मन्क हैं । 
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मीर्मांसरु मद और वेदांदी--प्रत्य्ष, शब्द, अनुमाव, उपमान, अर्था- 
प्स्य और अलुपलब्ध्य छ ग्रमाण मानते हैं। ये ईश्वर के निर्याय करने 
के लिये माने गए हैं । 

मोमांसक-प्रभाकर --- अनुपलब्ध्य को न मानकर केवल पाँच माने हैं 4 

न्याय के अचाय गोतसम---अर्थापत्य को मीन ग्रहण करके चार 
ही रखते हैं । 

साख्य-शास्त्रवाल---उपमान को भी पृथक्‌ कर देते हैं, अतः इस मत 
से तीन ही रहे--अत्यक्ष, अनुमान और शब्द-प्रमाणु । ८ 

वेशपिक तंत्र के कर्ता कझाद तथा बोद--प्रत्यक्ष ओर अनुमान 
को ही स्वीकार करते हैं । 

पोौराखिकों ने--दो और बढ़ाकर ईश्वर-निर्शय ऋरने के आठ 
प्रमाण माने थे--€ १ ) प्रत्यक्ष ( २) अनुमान (३ ) शब्द ( ४ ) 
उपमान ( £ ) अर्थापत्त्य । ( ६) अनुपलब्ध्य ( 3) संभव और ( ८ ) 
ऐतिह्य | उन्हीं का अलंझारिकों ने भूषण मानकर ग्रहण कर लिया । 

संस्कृत के आचार्यो में मम्मट तथा विश्वनाथ ने प्रमाणालंकारों में 
से केवल अनुमान का कथन किया है। महाराजा भोज ने आठ में से 
छ को कहा है, तथा अप्पध्य दीक्षित ने आठो को । ु 

हिंदी के आचायों में भूषण, कन्हेयालालजी पोद्दार, सोमनाथ, देवकी- 
नंदन आदि ने केवल अनुमान को माना है। कुमारमणि, दास, दूलह, 
वेरीशाल, भान, रसाल, पद्माकर आदि शाठो प्रमाण मानते हैं । मतिराम, 
ब्रद्मदत्त, चिंतामणि, लेखराज, चंदन, रसिक सुमति, महाराज यशबंतु- 
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सिंह, ऋषिनाथ, मुरारिदान, रघुनाथ, गोकुलनाथ, रामसिंह आदि ने 
एक भी नहीं माना है । 

हमारा मत भी इसी अंतिम बगवालों से मिलता हैं । फिर भी पाठकों 
के जोध के लिये कथन सबका किए देते हैं । 


अनुभान (१०८) 


अनुमान---जहाँ साधन ( हेतु ) द्वारा साध्य ( सिद्ध की हुई 
वस्तु ) का ज्ञान कराया गया हो, ( और उसका निष्कर्ष वहीं शब्द 
द्वारा निकाक्मा गया हो ) वहाँ अनुमानालंकार है । अथा--- 
अ्रखियाँ हमारी दहेसारी सुधि-बरुधि हारी, 
मोह सों जु न्‍्यारी 'दास' रहें सब काल मैं ; 
कौन कहे ज्ञान, फाद्टि सॉपत सयाने, कौन 
कलोक-ओक जाने, ये नहीं हैं निज हाल में । 
प्रेस पति रहीं, सहासोंह सें उमगि रहीं , 
ठीक ठंगि रहीं, ज्गि रहीं बनमाह्त में; 
खाज को अ्रेंचेके, कुल धरम पचेके, बिथा 
बूदमि सचेके, भई मसगन गोपाल में। 
( दास ) 
यहाँ बहुत-स साधन लिखे गए हैं, जिनसे यह निष्कष निकालना 
पढ़ता है ( क्योंकि पद् में शब्दों द्वारा साफ़ नही निकाला गया है ) कि 
आँखें भगवान्‌ की ओर से हट नहीं सकतीं । यहाँ कराव्यलिंग ( न॑० ५६ ) 
अलंकार है । 
अंथ के काव्यलिंग के उदाहरण--हमने यद्यपि लक्षण तो 
काब्यस्िंग का ठीक दिया है, परंतु कई उदाहरण इस प्रकार के भी 
लिख दिए हैं, जिनमें शब्द द्वारा निष्कर्ष पद्म में ही निकल 
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गया है। वास्तव में चाहिए तो ऐसा नहीं था; परंतु काव्यतिग 
और अनुमान में यह भले प्रछार समझा देने के कारण तथा इमारे' 
द्वारा अनुमान को न अहण किए जाने से ऐसा हो गया है । 

क व्यलिंग का लक्षण--हमने अनुमान नहीं माना, अतः काव्य- 
लिंग का क्षण बदलकर ऐसा करना पड़ेगा --जहाँ वाक्‍यार्थता या 
पृदार्थशा को कारणता देकर समर्थन किया जाय, वहाँ काज्यजल्लिंग 
अलंकार होता हे । 

काव्यलिंग से अनुमान का भेद --पंडितराज का मत हे कि 
जहाँ ( शब्द द्वारा ) निरकृषषे स्वयं कवि ने निकाल दिया हो, वहाँ 
अनुमान होगा, ओर जहाँ वह पढ़नेवाल्नों को निकालना पड़े, वहाँ 
क्राग्यक्षिग समझा जायगा। यथा--- 

मोहिं महाराज आप नीके पहचानें, रानी 

जानकी हू जानें हितू लच्छुनकुमार को; 
विभोीषत, इनूमसान तंज अ्रभिमान मेरो 

करें सनमान जानि बढ़ी सरकार को। 
एंरे कल्निकाल्न, मोहिं काक्नौ ना निदरि सके, 

तू तो मतिमूढ़ श्रति कायर गँवार को; 
सेनापति! निरधार, पाये - पोस - बरदार 

हों तो राजा रामचंद्रजू के दरबार को। 

( सेनापति ) 

यहाँ यह तो कहा गया कि तू मेरा कुछ नहीं कर सकता; मैं रामचंद्र ' 
का सेवक हूँ, परंतु कवि ने शब्द द्वारा. यह निष्कष नहीं निकला कि सेवऋ 
होने के कारण ही ऐसा है । इसी से अनुमान का न होकर यह भी काव्य- 
लिंग का उदाहरण है। आगे अनुमान के उदाहरण आते हैं । 

रामजू को पाय झ्ुनि मन ना सकत पाय, 
पेए जो समाधि, जोग, जप-तप करिए ; 
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मोह सरसाने, हम कल्नि-मल-साने, पेंडो 
राम-पाय गड़िबे को केसे अटकरिए । 
एके है उपाय राम-पाय के पकरिबे को, 
सेनापति” बेद कहे अंच की लकरिए ; 
रखम - पद - संगिनी तरंगिनी है गंगा, ताते 
आहि पकरे ते प्राय रास के पकरिए। 
ह ( सेनापति ) 
सेनापति कहते हैं कि राम के पद पकड़ने का एक ही उपाय है, जो 
वेद में कथित अंघचे की लकड़ी के समान है । यहाँ साधन है राम-पद- 
संगिनी होने के कारण, गंगा-नदी, और साध्य है राम के पेरों का पक- 
डढना ॥ “एके है उपाय” तथा “ताते, याहि (गंगा के ) पकरे ते” 
कवि ने निष्कर्ष स्वयं निकाला है, जिससे अनुमानालंकार प्राप्त है । 
काल ते कराल काब्नकूट कंठ माहि ऋ्से , 
ब्याक्ष उर सात्र, आगि भात्र सब ही समें ; 
ब्याधि के अरंव ऐसे ब्यापि रहो श्राधो अंग , 
रो आधो अंग, सो सिवा के बकसीस मैं । 
ऐसे उपचार ते न लागती बिल्लात बार , 
पावतो न बाके तिल्न एको कहूँ इस में ; 
'सेनापति! जिय जानी सुधा ते सरस बानी , 
जो पे गंग रानी को न पानी द्वोतो सीस मैं । 
( सेनापति ) 
सब ही समें-सव सामान सम ( एकसोँ ) है, या आग हर समय रहती है ॥ 
अर॑ब-ढेर । अन्वय--वाके तन में कहूँ एको तिल ईश ( ता ) न पाता ॥ 
महादेव के आधे तन में पावतीजी हैं, तथा शेषारई में विष, सर्प और 
( मत्ये के नेत्र में ) अग्नि हर समय है। इन कारणों से शिव के ग्रायव 
हो जाने में ढ़ेर ही न लगती, यदि उनके सिर पर ग्ंगाजी न होतीं । 


झक्षद्ध ग्रमाणालंकार 


“जिय जानी” शब्दों से साक् निष्कर्ष कवि द्वारा निकाला गया हैं । अतएव 
अनुमान है । 
उत्प्रेज्ा तथा अनुमानवाचक शब्दों के अथ में भेद-- 
साहित्यदपण सें क्षिखा गया है कि अनुमान में निश्चित रूप से 
तथा उद्प्रेज्ञा में अ्रनिश्चित प्रकार से प्रतीति होती है । उपयु कक छंद सें 
'लञानी ( जानो ) बाचक है । यही जनु, मु आदि उद्मेक्षा के बाचक 
होते हैं । अनुमान में डनका अथे निश्चयवाची तथा उप््रेत्षा में 
अनिशत्चयवाली प्रसंग के अनुसार दोता दे । 
दुच्छिन इग फरकन क्गों, कोकिल बोलत वाम ; 
कुजन ताते राधिका अब मिल्षिहै अभिराम ! 
( देवकीनंदन ) 
यहाँ भी कवि ने निष्कर्ष निकाल दिया है ।. द 
आगरेजी पढ़ी जब ते, तब ते हमरो तुम पे बिसवास नहीं , 
तुम हो कि नहीं, यहै सोचो करें, परमान मिले, परकास नहीं । 
बिनु जाने न होत सनेह 'बिसाल' समेह बिसा अभिन्नास नहीं : 
यदि कारन ते हमको लिवजू तरित्रे की रही कछु आख नहीं । 
ह ( विशाद्र ) 


“यहि कारन” शब्द से निष्क्य निकालना प्रकट है । 

करि पूजन हुढ़ि ब्रिनायक्र को अनपुश्चह्ु के पद पेलि लिया ; 
बढ़ि भाय मिनारहु पे चढ़िके धनुषाकृति कासिका देखि दियों। 
पुनि भीरहु मैं घसि बोर “विसालत' तुम्हें हूँ भले 'भवरेखि द्वियो ; 
अद्टि कारन ते इस तो सिचजू अपने को तरेन में लेलि त्ियो । 
| ( विशाल्ष ) 

लक नाम को ऐसो महातिम्तु है, जा सदा सब पातक स्राम करे ; 
घुनि ध्यान को भूरि प्रभाव उतात्व अकिंचन को घन - धाम करे। 
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सम थोरेहि ऐ तब रीकि बिपसाल्' अनेकन. भाँति अराम करें ; 
हि छ कक के 

तप में पचिक तब क्‍यों सिचजू कोऊ आपनो काम तमाम कर 


( विशाल ) 
यहाँ भी निष्कष कवि से निकाल दिया है । 


जब सातु के पेट में पीढ़ित छ्वे कबो रंचकह सुख पाया नहीं ; 
बिसवास 'बिसाक्ष! सयो तब तो, कछु पूरब पुन्य कमायो नहीं । 
तेद्दि दौर पे जोन करार कियो, तेद्टि की सुधि कोऊ दिवायो नहीं ; 
यद्दि कारन सों सिवज तुमका दम बालपने बिच ध्यायों नहीं। 
है ( विशाल ) 
जान जो बिज्ञान को बिचारें मन मैं, तो मोत 
.. उतपतिवारी सब बातें हल होती हैं; 
देहन के नसे ते नसें न पंचभूत, एक 
रूप के नसे ते श्रन्य द्वेत बीजबोती हैं। 
रूप को बदलिबोई जीवन-सरन जानो , 
देहें पक अनुह् नसे ते नहि खोती हैं ; 
खेला करें तेह परिबरतनवारों खेल , .. 
झातमा कहाँ सों ल्ले सरीर मैं: पिरोती हैं । 
परमानु - मूज़क कखात है जहान सब , 
परमालुट्टू को केंद्र सकति को जानिए ; 
सकति सों इतर कछू न दरसात इते , 
लिगरो जगत खेज्न ताही को प्रमानिए। 
सकति - समूह सोह राज़ि जगदीस रहो , 
एतोई अद्वेत मत! संकर को मानिए ; 
थाई जीव गुने ते गिरत सो अमोधघ मत , 
इस मैं क्गति जघुताई दुख दानिए। 


व्यवहार - सुज़क सरूप हैं जगतवारे , 
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रूप में दिखात नहीं साँची थिरताई है ; 

संकरज्‌ व्यवहार जीव मैं क्गावत, जो 
तामें. संक - पूरित तरक् दरसाई है। 

जीव तो कबहुँ ब्यवह्ार में न श्रावत है , 
अनुभव माहि छटा सक्तति की छाई है; 

छोंडि ब्यवद्ाार-भाव मानों जो भ्रद्ेत-सत , 
वामें तो जिज्ञानवारी छापहू सोद्दाई हें। 

अनुभव देहनि को मिहछृत सदा ही रहे , 
देहिन को हाल हमें पूरो अश्रबिदित है ; 

मन, बरुधि, चित, अर्हेस्ाार को चतुष्टय जो 
देहिन को साखी सो बतायो गयो नित है | 

साखिन को बल किंतु देखि जो सकत्ञ परे , 
सोऊ अंत माहि देह द्वीपें परिमित है; 

ज्ञान पंच इंद्रिय बतावती हमें हैं जोन , 
ताद्दी के बिचार को प्रसार चढ़ो चित है । 

“इस हैं” को भाव जो बनोई सब जाम रहे , 
ताही पे महान जीवबादिन को जोर है ; 
सुमिरन - मनन के बल जे प्रबत्त महा, 
तिनको प्रकास फेल्लो रहे चहुँ भोर है। 

देखिब्रे भ! जानिबे को अंतर ब्रिसाल जीन , 

( 9९:८९७707 ४० ८०07८९०707 ) 
ताहू में लखात बुधि - बल्ष बरजोर है; 

चेतना जो मदहत प्रभाव द्रसायो करे , 
सोऊ जीव - बाद को प्रमान घनघोर है । 

। ( मिश्रबंधु ) 

इन उपयुक्क पाँचों छंदों में जीवात्मा असिद्ध प्रमाणित किया गया है, 
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कनक कनक ते सोंगुनी मादकता अधिकाय ; | 
वह खाए बोरात नर, यह पाए बौराय। 
( बिहारी ) 
यहाँ काव्यलिंग है, क्‍योंकि निष्कर्ष पाठक द्वारा निकलता है । 
कनक कनक ते हेतु यहि मादकता अधिकाय ; 
वह खाए बोरात नर, यह पाए बौराय। 
अरब अनुमान हो गया, क्योंकि कवि ही ने निष्कर्ष निकाला हे । 
इतने ही थोड़े अंतर से, जिससे अथथ में वास्तविक भेद पड़ता भी 
जहीं, अलकार का बदलना उचित नहीं समझ पड़ता । इसीलिये 
इस उन कवियों से मतेक्य रखते हैं, जो अनुमान को काण्यलिंग के 
अ्रंतगेत मानकर पृथक अलंकार नहीं समझते । 
नोट--अलुमान के काव्यलिंग में अंतभू त होने से जो अल्लंकार 
इसमें मिक्त जायेंगे, उन सबको भी काव्यलिंग का ही सेद मज़ना 
चाहिए । 


उपमान ( प्रमाण ) (१०६ ) 


उपमान ( प्रमाण )--में खादश्य के कारण किसी वस्तु का 
ज्ञान होना कहा जाता है। यथा-- 
इंदीवर-सों बर बरन, मुख ससि की शअलुट्दार ; 
घर तढ़ित - सम पोत पद ऐसो नंदकुमार । 
( पद्माकर ) 
लखत कमल्न-सम अमत्न चख, बिधु-सो बदन विसात्न ; 
जातरूप को रूप है, सो राधा, नंदलाल । 
( बेरीशाल ) 
उपमान ( प्रमाण ) का अंतर्भाव--इसमें साइएय का चमत्कार 
डोने के कारण इसे उपमा में अंतभू त्‌ मानना चाहिए। यही मत 


शब्दप्रमाण ३७२ 


3 


डद्योतकार का भी है| दूसरा मत यह भी है कि इसमें उपमान को 
देखकर उपसेय का अनुमान होने से इसको अनुमान के ही अंतर्गत 
मानना चाहिए, और अनुमान काव्यल्लिंग में गया, अतः इसको भी 
उसी में मानना योग्य है । 


अत्यक्षे ( ११५० ) 


प्रत्यक्ष--चेंद्वियों द्वारा अजुभूत ज्ञान को कहते हैं । ! 
करण, नेन्न, व्वचा ( स्पशेद्रिय ), नासिका ओर जिह्ठा, ये पाँचो 
ज्ञानेद्रियाँ हैं । यथा--... 
है निहिचे यद राधिका घरे रूप को भार ; 
कियो जात क्यों ओर सों श्रैघियारों उज्ञियार । 
( वेरीशाल ) 
प्रत्येक्ष में अलंक्रारता का आभास नहीं--उद्योतकार का मत 
है कि इसमें जहाँ चमत्कार होता है, वहाँ भाविक अद्वंकार 
( नं० ६४ ) आता है। भ्रन्यत्र चमत्कार का पूर्ण श्रभाव रहता है | 
यही सत आह्य समझ पड़ता है, क्योंकि जो लौकिक है, उसको 
सामान्य हो जाने से उसमें चमत्कार का अभाव रहता ही है । 


राब्द्)्रमाण ( १११ ) 


शब्दगप्रमाण--- में किसी के कहे हुए शब्दों के कारण 
यथार्थ ज्ञान होता है । 
इसमें श्र्‌ ति, स्मृति, पुराण, आगम ( जो पूर्व काल से चला आता 
है ), आचार, आत्मतुष्टि आदि को माना जाता है । 
शआदि से जेसे मुसलमानों के लिये क्रान शरीफ़ व शरीयत तथा 
ईंसाइयों आदि के लिये बाइबुल आदि समभनी चाहिए । 
नोट--देखने में आचार चाहे कष्ट-कल्पना से शब्द के अंदर मान 
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भी लिया जाय, कितु आत्मतुष्टि उप्रम्ते नहीं आती, जब तक उसे 
झपने हृदय के शब्द न कहने ल्गिए | 
लागत आजु सोहावने सजल्न स्वाम घनघोर ; 
कहत हरधष मों मन अल्ली आवत नंदकिसोर | 
( वेरीशाल् ) 
यहाँ हर्ष द्वारा आत्महुप्टि से प्रमाण माना गया है, जो दृ्ष बाह्य 
स्थितियों से हुआ है । 


मरे बेल गरियार, मरे वह अड्ियल टटट्हू; 
सरे करकसा नारि, मरे वह खसम निखटटू। 
बाँभन सो मरि जाय, द्वाथ ले मदिरा .प्यावे ; 
पुत्र वही मरि जाय, जु कुत् में दाग लगावे। 
झरू बेनियाव राजा मरे, तबे नींद भरि सोइए; 
बैताल' कहै, विक्रम सुनो, एते मरे ने रोहएण 


राजा चंचल दोय, सुलुक को सर करि ल्ञावे; 
पंडित चंचल होय, सभा उत्तर दे आवे। 
हाथी चंचल होय, समर मैं सँँढि डठावे; 
धोड़ा चंचल होय, रूपटि मैदान दिखावे। 
हैं ये चारो चंचल भले, राजा, पंडित, गज, तुरी; 
'बेताल' कहे, विक्रम सुनो, तिरिया चंचत्न अति बुरी। 


म्दे सीस पर नव, मर्द बोली पहिचाने; 
मर्द खबाबे, खाय, मर्द चिंता नहिं माने। 
मर्द देह ओ'! लेइ, मद को मर्द बचाने; 
गाढ़े - सकरे काम मदं के मर्दे आबे। 
घुनि मदे तिनहि को जानिए, दुख-सुख साथी दर्द के ; 
'बेतालः कहे, बिक्रम सुनो, है लच्छुन हैं मर्द के। 
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चोर छुप्प छे रहे, रेनि ऑधियारी पाए; 
संत चुप्प हल रहे, मढ़ी में ध्यान खगाएु। 
वधिक खुप्प छ्वो रहे फाँसि पंछी ले आचे; 
छेल चुप्प छो. रहे सेज पे तिरिया पाजे। 
बर पिपर-पात हस्ती-स्रवन कोइ-कोइ कबि कुछ-कुछ कहें ; 
ब्वेताल” कहे, बिक्रम सुनौ, चतुर चुप्प कैसे रहैं। 


9 चेताल ) 
संतत सहज सुभाव सों सुजन सबे सनसानि ; 
सुधा-सरिस सींचत सत््रवन सनी सनेट्दट सबानि। 


( दुल्ारेलाल भागेव ) 
छुम्रिन की यह खूृत्ति बनाई ; - 
सदा तेग की खार्य कमाई | 
गाय - बेद - बिप्रन प्रतिपालें : 
धाव ऐंड्यारिन पर घात्ें। 
जब यद् सृष्टि प्रथम उपजाई ; 
तेग-बृत्ति छुप्रनिन तब पाई। 
( लाल कवि ) 
यहाँ शब्द प्रमाण का आगम भेदांतर है । 
साँद अपने चित्त की भूल्ि न कहिए कोय ; 
तब लगि मन में राखिए, जब लगि काज न होय । 
जब लगि काज न होय, भूलि कब॒हूँ नहिं कहिए ; 
दुरजन हेंसें ठठाय, आप सियरे हो रहिए। 
कद्धि 'गिरिघर, कबिराय” बात चतुरन के ताई ; 
करतूनी कष्टि देत, आपधु कट्टिए जनि साई। 
( गिरिधर कविराय ) 
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यहाँ लोकाचार अ्माण है । नीचे के उदाहरणा में व्यास-बचन का 
प्रमाण है । 
साला दस-बीस नित नेम सों जपोह करें , 
पे न पुन्य-फल यामें रंचक लखात है, 
धूम - पान जेल्ले समो काटिबे को करें नर , 
जाप तयों हमें हूँ काल-यापन की बात है। 
बिरचि प्ररान बहु भाषयो ब्यास सगवान , 
पुन्प उपकार, पाप अपकार खझूयात है : 
उपकार - अपकारवारी बात जाप माहि 
बहुत बिचारहू किए न दरसात हे। 
( मिश्रबंधु ) 
शब्द प्रमाण काव्यलिंग के अंतर्गत है--इसमें यत्‌ किचित्‌ 
खमस्कार हे, वह अनुमान का विषय है, ओर अनुमान काव्यलिंग के 
अतगत हैं, अतः यह भी काव्यलिंग का भेद-मात्र है । 


अथोपत्ति ( प्रमाण ) (११२ ) 


अ्थापत्ति ( प्रमाण )--में न मानने से काम न चलने 
के कारण सानना योग्य समझा जाता है। यथा--- 
तिय तेरे कटि है, यहे हों कीन्ही निरधार ; 
जो न होय, तो को धरे बिपुल्न पयोधर-भार । 
( युज्ञाब ) 
अथोपत्ति अनुमान में है--प्रवल कारण द्ोने से इसमें न 
दीखने पर सी कल्पना करनी पड़ती है ; ओर कल्पना अनुमान का 
विषय है, तथा अनुमान काच्यलिंग का, अतः इसको भी काव्यकिंग 
ही में मानना योग्य होगा । 


संभव ३७५७७ 


अनुपलब्ध्य ( ११३ ) 


अनुपलब्ध्य---7*ैं पंदेंद्ियों द्वारा अनुभूत अमाव-संबंधी 
जान से किली के न होने का निश्चय क्रिया जाता हैं। यथा--- 
सीतल्ता रजनीस सें अल्लि अरब नेकहु है न; 
लिए ज्वल्नन की ज्वाल अंग दहत आजु तन ऐन | 
हैं चेरीशाल ) 
यहाँ शीतलता के अभाव में चंद्र में उस गुश का न होना माना 
गया है । 
. अनुपलब्ध्य की चमत्कार-हीनता--पंचेंद्रियों से अ्रनुभव में 
न आ्राने पर न होना निश्चय किए जाने से यह भी प्रत्यक्ष प्रमाण 
में भ्रा जाता हे, ओर प्रत्यक्ष में कोई अलंकारता नहीं । अतः इसमें 
भी कोई अलंकारता नहीं हे । 


संभव ( ११७ ) 


संभव---में किप्री वस्तु के नहोंने को संभव ( होने योग्य ) . 
रूप सें कद्दते हैं । यथा--- 
हू हैं ऐसेहु जीव कछु यद्दी बरिपुल् जग माहि; 
लखि तव लोचन जिन हिये लगे कास - सर नाहि। 
( वेरीशाल ) 

संभव में अन्य अलंकारों का ही चमत्कार--इस डदाहरण 
में अतिशयोक्ति का चमत्कार है। इसमें जहाँ चमत्कार होता हे,- 
वहाँ सदा अन्य अलंकार का ही होता है। एक मत यह भी हैः 
कि यह अलंकार अनुमान के अंतगत होता है। जेसे इस प्रकरण के 
अंत में आनेवाले दूलह के छुंद्र में संभव के उदाहरण में कि चज 


ब्ज्प प्रभाणालंकार 


में क्या संभव नहीं ; इसमें अनुमान-सात्र है। इसी प्रकार वेरीशाल- 
वाले में काम-शर के लगने का भी अनुमान-मात्र है । 


ऐतिह्य (प्रमाण ) ( ११५ ) 


ऐतिहय ( प्रमाण )--में कोई मत परंपरा से चल्ली आती 
हुईं उक्ति के अनुसार निश्चित किय्रा जाता है। यथा-- 
जेबे पिय परदेस को क्‍यों सुनिबे की नाहि; 
कट्ठा न सुनिए - देखिए, कद्दा न जी जग माई | 
( चरीशाल् ) 


संसार में जीकर जब क्या-क्या देखा-सना नहीं जाता; तब प्रियतम 
का परदेश जाना द्वी क्‍यों न सनने योग्य हैं ! 
विय बिदेस ते भाइईहें, जिय जनि घर बिषाद ; 
सर जीवत सों सुख जहे, ऐसो लोक-प्रवाद । 
( पद्माकर ) 


यह छंद “जीवन्नरों भद्रशतानि पश्यति” के आधार पर है। दूलह में 
हमने प्रत्यक्ष अनुमान और उपमान अलंकारों को जो नंबर दिए थे, उनसे 
यहाँ कारण-वश कुछ परिवर्तन हो गया है। शेष थाँचों प्रमाणालंकारों के 
श्ब भी वे ही नंबर हैं, जो पहले थे । दूलह के भ्रंथ में हमें उनके मता- 
नुसार चलना पढ़ा था, और वे आठो प्रमाणों को मानते हैं, दिंतु हम _ 
नहीं मानते । इसीलिये इन सबमें फिर भी कुछ मानने योग्य अनुमान 
को पहला नंबर देना पढ़ा । इसी पर तीन नंबर बदल गए हैं । उद्योतकार 
ने लिखा है कि अनमान अलंकार मान्य है, और उपमान उपमा में चला 
जाता है, तथा प्रत्यक्ष चमत्कृत द्वोने पर भाविक में जाता है, अथच 
भाविक से इतर प्रत्यक्ष में कोई चमत्कार नहीं, और शेष पाँचो प्रमाणा- 
लंकारों में भी चमत्कार का अभाव है । यही मत उपयु क्वानसार अधिकांश 


ऐतिह्य ( प्रमाण ) ३७६ 


आचार्यों ने माना है, और हमें भी ठीक समझ पड़ता है । बहुतेरे आचार्य 
अनुमान की प्रथक्‌ अलंकारता से भी इनकार करते हैं, जो हमें भी 
पसंद दे, जैसा ऊपर कहा जा चुका है । 
ऐतिह्य काव्यणिंग में है--ऐतिहा किसी अज्ञात व्यक्ति की उक्ति 
है, और शब्द ( प्रमाण ) ज्ञात की, श्रवः इसारे मत से यह भी शब्द 
अ्रमाण ही के अंतगत है, ओर शब्द प्रमाण काब्यत्निग में, श्रतः यह 
भी काव्यल्िंग में श्रा जाता हे । | 
निम्न-लिखित दो ही छुंदों से ये आठो अलंकार झुगमता से स्मरण 
रह सकते हैं । यथा -- 
प्रत्यच्छु प्रतच्छु ( +$ ), अजुमित कीन्हे अनुमान (२), 
उपभसिति ही ते उपमेय पहिचानिए (३); 
सब्दु बेद बाक्य त्यथों ही सुम्तति, पुरानागम, 
७ लोकिको. अचार प्रात्मतुष्टि उर आनिए । 
मीसांसों सबदवत खूतिल्षिंग को प्रमान (४), 
है यहे लखाय जोग अश्रथंपित्ति मानिए (६); 
है, न है अ्रनुपलवब्ध्य ( ६ ), संभावित संभव सो ( ७ ), 
यहे होय ऐतिहा (5) स॒ ए प्रमान जानिए। 
इरपषित गात . स्वेद _- भरे दरसात, बात 
कह्त बने न, रंग छायो अंडियान मैं($); 
कुंजे गई याते जानो करिसुक की माल साजी (२), 
चेदू-सी। बिराज़ी सो सखी लखी तियान में (३ )। 
बेदके पुरानागम स्छृति बाक्य लोकिकों के 
व्यों ही निज ताष कल्यो आचारी प्रमान मैं(४); 
है यहै, गदे न कटि( ४-६ ), का न ब्रज संभवे री (७ ), 
कट्टा देखियो, न कहा सुनिबो जहान मैं (८ )। 


( दूल्नह ) 


इय८ ७ * प्रमाणालंकार 


पहले छुंद में प्रमाणों के लक्षण तथा दूसरे में उदाहरण हैं ॥ लक्षरां 
आर उदाहरण में अंक डाल दिए गए हैं। यहाँ टीका में लक्षण पहले 
कवित्त तथा उदाहरण दूसरे का एक ही स्थान पर लिखा मिलेगा । 

(१ ) भत्यक्ष जो वस्तु हो (पंचेंद्रियों द्वारा ज्ञात त्रस्तु ), 
उसे प्रत्यक्ष कहेंगे | यथा--- 

तुम्हारे गांत हर्षित ओर स्वेद-भरे हें . जात नद्दीं करते बनती $ 
यह देखकर समझ पिया कि आपकी आँखों में रंग छाया है । 

(२ ) जिसका (६ छंद ही सें ) अनुमान कर क्षिया गया हो 
बह अनुमान प्रमाण है । यथा--- 

अैंने आपको कंज गए इससे जाना कि आपके गले में किशुक 
की माला शोमित है । 

(३ ) जहाँ उपमा दिए जाने के कारण किसी की पहचान हो, 
वहाँ उपसान प्रमाण है । यथा--- कह 

चंद्र के समान सखियों में विराजमान होने से उसको मैंने 
( लखीं ) पहचान लिया । 

(४ ) चेद, श्रति ( संहिता, चार वेदादि ), स्थिति, पुराण, 
आगम, लोकाचार और आत्मतुष्टि आदि शब्द प्रमाण में हैं ( इसकी 
पूण व्याख्या के लिये हमारे कवि-कुल-कंदाभरण की टीका देखिए ) । 
उदाहरण कवि ने नहीं दिया । केवल बिदऊ पुरानागम , ,, प्रमान में ।! 
दूसरे कवित्त में लिख दिया है | तात्यय यद्द हे कि इसमें से किसी 
के वाक्य को उदाहरण मान लीजिए । 

( ५ ) हे यहे लखाय जोग श्रर्थापक्ति मानिए! में लक्षण हे । 
लक्षण का अर्थ इस प्रकार सोचिए कि--हे यही ( अर्थात्‌ यह अपनी 
बुद्धि के योग से दिखाई देता है ( कारण से ऐसा ही भासता है )। 
प्रयोजन यह कि श्रकाव्य प्रमाण होने के कारण प्रत्यक्ष न होने पर 
भी मानना ही पढ़ता हे, श्रतः में अर्थापत्ति प्रमाण होता है । यथा--- 


ऐतिह्ाय ( प्रमाण ) र्ब्र१ 


क् 


है यहे कट्टि! यद्यपि है, तथापि “रहे न कटि! अथ यह कि यद्यपि 
कटि पकड़ी नहीं जाती, तो भी ( न होने से काम न चलने के 
कारण ) हे अवश्य । 

( ६) 8, न है अ्रथात्‌ तुम कहते हा है, ( फिर अवल्धोकन 
स्पर्शादि द्वारा अनुभव करके कहता है ) “न हे”-.नहीं हे। 
अनुपलब्ध्य प्रमाण के श्रतगंत है । यथा--- 

है यहे, गहे न ऋटि ।! अथ हुआ, अगर यही फुट हे, तो ऋटि को 
पकड़ते क्यों नहीं ? अर्थात्‌ यदि कटि होती, तो पकड़ में अचश्य 
आती, अतः वह है ही नहीं । यहाँ अजुपलब्ध्य और अर्थापत्ति का एक 
ही उदाद्वरण दिया गया है! केवल अर्थ दूसरा करना पढ़ता है । 

(७ ) संभावित संभव सो'-- संभावित (होने योग्य ) कहा 
गया हो, सो संभव प्रमाण माना जाता है। यथा-- 

का नग्रज़ संभव री।' अर्थात्‌ धज्ञ में सब वस्तु संभव है। 
सात्यय यह कि कटि होते हुए भी न दिखलाई पढ़ना संभव है । 

(5८ ) 'यहे होय'---ऐसा होता आया है, अर्थात्‌ परंपरा से चक्ली 
झानेवाली उक्ति के अनसार निश्चय किया जाना ऐतिहाय प्रमाण है। 
यथा--- 

( जब कटि न दिखलाई पढ़ते हुए भी आप कहते हैं, तब कहना 
पढ़ता है) कि 'कहा देखिबों......' में संसार में रहकर क्‍या 
देखना आर क्या सनना नहीं पढ़ता ? 

इन ११६४ अथर्क्लिकार्रो का वणन इसी स्थान पर समाप्त होता हे। 
अब शब्दालंकारों का कथन उठाया जायगा, और उनके पीछे संकर तथा 
संसरष्टि का विवरण दिया जायगा । 
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गह्हुए कार 


अनुश्नासतत ( ११६ ) 
अलुप्रास---हें ( स्वरों की समानता-रहित या सद्दित ) वर्यणों 


की समानता श्रनुप्रास कहलाती हे । 

इपके दो मुख्य भेद हैं--अ्र्थात्‌ वर्णानप्रास, क्लाटानप्रास या 
शब्दानप्रास । वर्णानुआ्नास के चार भेदांतर हें--अ्र्थात्‌ छेकानप्रास, 
घृत््यनप्रास, भ्रुत्यनुप्रास तथा पंत्यानुपास । 


वर्णानुप्रास लाटानुप्रास ( शब्दानुध्रस ) 
। | 


अपन लनमिमक अपन मम सम कप 7 पेन ! 
। 


। 


छेकानुप्रास दृत्त्यनुप्रास अंत्यानुप्रास 


| 
कल, 
/ [| [| । 
उपनागरिका पदरंषा कोमला उत्तम सध्यय अधम। 
| 
पूर्णावाक्याद्त्ति.. परदात्त्त  नामावृत्ति 


जि न 
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| 
एकसमासीय भमिन्नसमासीय समासासमांसीय 


छेकानप्रास उप 


(१ ) वर्णालभास-छेकालुप्रास 
(१) छेकालुप्रास---'नेक वर्णो' की उसी ऋम ( शब्दों 
के आदि या अंत में ) से एक बार भी समता होने पर होता है । 
( इसमें यदि स्वर न भी मिले, तो द्वानि नहीं । ) यथा--- 
पीछे तिरीछ्ले कटाच्छुन सों इत वे जितवें री लत्ा लत्जचोहें; 
दोगुनो चेन चवाइन के चित चाव चढ़ो है, चवाव मचाहें। 
जोबन आायो न पाप छग्यो कबि दिव' रहें गुरु /शोग रिसोहें; 
मी में कजेए जु जेए जिते, तित पेए कल्लं$ चितेए जो सोहें । 
यहाँ पीछे तिरीछे, चवाइन चाव, चौगुनों चेन चव्राइन चित, चाव 
चढ़ो चवाव, लजेए जैए, पेए चितेए, जी मैं जु जैए जिते, तथा जिते 
तित में छेकानुप्रास है । 
बानर बरार बाघ बेहर बिल्लार बिग 
बगरे बरादह जानवरन के जोम हैं; 
'मूषन”' भनत भारे भालुक भयानक हैं, 
भीतर भवन भरे ज्ञोलगऊ ज्ोम हैं। 
ऐंडायल गजगन गेंडा गररात गनि 
गेहनि में गोहनि गरूर गहे गोम हैं; 
सिवाजी की धाक मिले खक्त कुक खास बसे 
खलन के खेरन खबीखन के खोम हैं। 
( भूषण ) 
बरार-चरियार, जबरदस्त । बिग>मेड़िया । लोम--लोमढ़ी । गोहनि-- 
गोह-नामक जंतुओं ये । गोम ( गाँव से )>स्थान । खोम-कोम, कौम 
इसमें छेकानुप्रास के काफ़ी उदाहरण हैं । 
तुरसुती तहखाने, तीतर गुसक्खाने , 
सूकर सिल्नहखाने, कुंकत करीस हैं; 
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हिरन इरमखाने, स्थाही हैं सुतुरखाने , 
पीलखाने पादे ओ' करंजखाने कीस हैं। 
भुषन' सिवाजी गाजी खग्ग भों खपाए खल्न , 
खाने - खाने खल्लनन के खेरे भए खीस हैं ; 
खड़गी खजाने, खरगोस खिलवतिखाने , 
खीसें खाले खसखाने खाँसत खबीस हें । 
हे ( भुषण ) 
३, ८५ रा 
तुरमुती-तिरमत्तो; एक शिकारी पक्षी । पाढ़े£एक प्रकार का मूंग । 
करंजखाने-फुहारों का घर। खड़गी-रेंडा । 
साजि चतुरंग, बीर रंग में तुरंग चढ़ि 
सरजा सिंवाजी जंग जीतन चल्नत है ; 
'भूषन' सनत नाद बिहद नगारन के 
नदी-नद मद गब्बरन के रलत हे। 
श् शो ४ मेँ करे शड, 
ऐकल फेल खेलभक्ष खलक में गल्न-गंल , 
पु हे 
गज़न की ठेल - पेल सल डउसलत हे; 
तारा-सो तरनि धूरि घारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार यों हल्नत है। 
( भूषण ) 
गब्धरन के रलत है--अहंकारियों के ( मद का ) रेला करता है । 
इतना मद भरता है कि उससे नदी-नदों का-सा रेला हो जाता है। 
ऐल>अहिलौ, बहुत आधिक्य । खैलभेलरखलभल । पारावार> समुद्र । 


स्वारथ को साधन सकाम आठो जाम कीन्‍्हों, 
रावरे सुनाम सों तबों न शअरसायों में : 
तो गुन बिचारित्रे में, सुजस उलारिबे में, 
भगति सुधारिब्रे में मन अटकायों में। 


वृत्त्यनुप्रास र्पड 


परम डदार तव - बिषयक सार - जुत 
बढ़ि सब ही सों सुबिचार दरसायों मैं; 

आरत हे भारत पुकारत है नाथ, श्रब 
पादि - पाहि रावरी सरन तकि आयों में । 

( सिश्नबु ) 
अनुराग के रंगनि रूप तरंगनि अंगनि श्रोप मनो डफनी 
कबि 'देव' हिये सियरानी सब्र सिय रानी को देखि सोहाग-सनी । 
बर धामनि बाम चढ़ी बरसें मुसुकानि सुधा अंनसार घनी 
सखियान के आनन इंदुन ते अखियान की बंदनवार तनी। 
( देव ) 
चूक ते सरस चोखे, लूक-सी ल्गावें हिये 

हुक उपजावें ये अ्रपूरवः भराम के; 
रस को न लेस, रेसा चोपी है हमेस, तज्ि 
दीन्हे सब देस, बिललाने परे घाम के। 
बुरे, बदसूरति, बिलाने, बदबोहिदार, 
पेनी” कवि बकत्ला बनाए मनो चाम के ; 
एकट्ु न काम के, बिकाने बिन दाम के ये 
निपट हराम के हैं श्राम दयाराम के । 
( बेनी ) 
शब्द के मध्यवाली वशु-मेत्री अलंकार नहीं-शब्दों के 
आदि-अंत पर तो लोगों का ध्यान रहता है, किंतु मध्य में नहीं । 
इसीलिये मध्यवाल्ी वर्ण-मैन्नी अ्ल्लंकार में नहीं मानी गई हे । 
२--व्ृक््यनुप्रास---रसों के पोषक भिन्न वर्णो या एक ही वर्ण 
की समानता होने में होती हे । 
इसके तीन सेदांतर हैं, अर्थात्‌ उपनागरिका या चेदर्भी, परुषा या 
गौणी ओ्रोर कोमल या पांचाली । 
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२ अ---उपनागरिका---में चित्त-द्वावक वर्णों में रचना रहती 
है । 
इसमें माधुय गुण के व्यंजक वर्ण आते हैं।ट ठ ड और ढ को 
छोड़कर शेष वर्ण माधुय गुण के व्यंजक माने गए हैं । इसी को 
वरदर्भी भी कहते हैं। कवर्ग, चवर्ग, तवर्ग, पवर्ग, हस्त रकार और ण यदि 
सानुस्वार हों, तो ओर भी अच्छा । संस्कृत में ण॒ माधुय-व्यं जकू वर्ण 
है, किंतु ब्रज-द्वाषा में नहीं। खड़ी बोली में इपका प्रयोग काफ़ी 
है । समास-रहिते या छोटे समास-युक्त शब्द और यर कवच भी 
माधुय॑-व्यंजक हैं । 
श्रुति-कटु शब्दों का प्रयोग इसमें बहुत बचाना चाहिए । यथा--.. 
बिहसे, दुति दामिनि-सी दरसे, तन-जोति जुर हाई उड़ें-सी परे : 
लखि पॉयन की अरुनाई अनूप ललाई जपा की जुडे-पी परे । 
निकरे-सी निकाई निहारे नहें रति-रूप लोभाई तुडेसी प $ 
सुकुमारता, मंजु मनोहरता, मुख-चारुता चार सुहे-सी परे । 
( प्रतापसाद्दि ) 
जुई-जोई, देखी । तुई-तुम्दारे समान सामने उपस्थित । 
इंगुर-सो रँग एंडिन बीच, भरी अँगुरी अ्रति कोमलतायनि 
चंदन-बिदु मनौ दमकें, नख “देव” चुनी चमझें ज्यों सुभायनि । 
बंदत नंदकुमार तिहारेई राधे-बधू बन की सुखदायनि:; 
नूपुर-संजुन मंजु, मनोहर, जावक-रंजित कंज-से पायनि | 
मजूत् मजरी पंजरी-सी हूं मनोज के ओज सम्हारति चीर न 
भूख न प्यास, न नींद परे, परी प्रेम अजीरन के जुर जीरन । 
दव! घरी-पल जाति घुरी असुबवान के नीर उसास सभीरन 
आइन जाति श्रह्दर अहे, तुम्हें कानह कहा कहां काहू कि पीर न । 


( देव ) 


वृश्यनुप्रास श्८छ 


नंद-नंद सुख्-कंद को मंद इंसत सुख-चंद्‌--- 
नसत दंद-छुरछुदू-तम, जगत जगत आनंद ॥ 

( दुलारेज्ञाल भागव ) 
रस सिंगार भंजन किए कंजन भंजन देन 
अंजन-रंजन हु बिना खंजन गंजन नेन। 

( बिदारी ) 
रंजन, भय-भंजन, गरब-गंजन अंजन ने; 
मानल-मंजन-करन जन होत निरंजन एन | 

( दुलारेलाल भार्गव ) 


२ आ--परुषा या गोणी--ें झ्ोज के प्रकाशक वर्णों की 
अ्धिकता होती हे । 


इजेज-प्रकाशकू वर्ण निम्नानुसार समझे जाते हैं--ट ठढ ढ़ 
श ओर ष। वर्गों के प्रथम से द्वितीय का तथा तृतीय के साथ चतुर्थ 
का मिलाव, अ्रद्ध रकार का संयोग और दीघ समास एवं उसी 
अच्तर का उसी से मिश्रण । यथा -- 
विज्ञपुर विदनूर शूर शर धनुष न संधहि | 
संगल्ल त्रिनु सत्त़ारि नारि धम्मिक्त नहि बंधहिं ॥ 
गिरत गब्भ काटे गरबभ चिंजी चिंजा ढर; 
चालकुड दलकुड गोलकुडा शंक्रा उर। 
'भूषन! प्रताप शिवराज तब इमि दच्छिन दिशि संचरहि ; 
मधुरा धरेश घकथकत सो द्वविड़ निविड़ डर दबि डरदि। 
|। ( भूषण ) 
सब जात फटी दुख की दुपटी, कपटी न रहे ऋहँ एक घटी ; 
निघटी रुचि मीखु घटीहू घटी, सब जीव जत्तीन की छूटी तदी । 
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अघ-ओघ की बेरी कटी बिकटी, निकटी प्रकटी गुरुज्ञान-गटी , 
चहुँ ओरनि नाचति मुक्ति-नटी, गुन घूरजटी जटी पंचबटी । 
( केशवदास ) 
गटी-माला, गले में पहनने की वस्तु । 
परिहास कियो हरि 'देव” सुबाम सों, वा मुख बैन नच्यो नट ज्यों ; 
करि तीखी कटाच्छु कृपान भयो, मन पूरन रोष भरो भट ज्यों | 
ल्वपिटाय गह[ खटपाटी करोंट ले मान-महोदलथि को तट ज्यों 
कु बोल सुने" पदुता मुख की पट दे पत्नटी उल्नटो पट ज्यों । 


मे ( देव ) 
खट-खाट, पलँग । 


२ इ--कोमला या पांचाली---में प्रसाद-ब्यंजक रचना 
ज्ञानी चाहिए । 
यह गुण निम्न-ल्िखित दुशाओ्रों में साना जाता हे--सथास 
की कमी या अनस्तित्व तथा अर्थ का शअ्रति शीघ्रता से समझ 
पढ़ना । यथा--- 
सूरति जो सनमोहन की मनमोहनी के थिर हो थिरकी-सी , 
“देव” गोपाल के बोल सुने सियराति सुधा छुतिया छिरकी-सी । 
नीके मरोखे ही काँकि सके नहिं, नेननि ल्ाज-घटा घिरकी-सी ; 
पूरन प्रीति हिये हिरकी, खिरकी-खिरकीन फिरे फिरकी-सी । 
( देव ) 
दूरि ते भोंह कमान-सी तानिके बान-सी बंक चितोनि हे दीन्ही; 
ऐसी न चाहिए तोहि बिल्लासिनि ! बीस बिसे न दया दिल चीन्ही। 
कीन्द्रो रि ! कान्ह निहारि भल्ते सुधि-द्वीन श्रधीन न तू सुधि लीन्ही 
सूनी गली चल्नि श्रोट श्रत्नी के भज्नी दुरि चोट कटाडुनि कीन्ही । 
( कुमारमणि ) 


वृत्यनुप्रास इेप& 


निसि-बासर सात रसातल लों सरसात घने घन बंधन नाख्यो ; 

ब्रज-गोकुल ऊ बज-गोकुज्ञ ऊपर ज्यों परज्यो परलो सुख भाख्यो । 

करुनाकर स्थों बर सेल लियो करुना करिके बरसे अभिल्लाख्यों ; 

मुरको न कहूँ सुर को रिपु री, अगु री न मुरयो, अंगुरी पर राख्यो । 
( देव ) 


ज्यों परज्यो - ज्यों ही प्रजा ने । 
नोट--रस ओर भावों का वर्णन हस भाग सें नहीं किया गया 


है, अतः अगले भाग सें किप रस सें कोन-सी बृत्तिलानी चाहिए 
तथा इसका संपूर्ण वशन भी झआावचेगा । 


२ ई--श्रत्यनुप्रास-- 


उच्चायत्वाद्रेकत्र सथाने तालुरदादिके ; 

७. साहरश्य व्यक्षनस्थव श्र॒त्यनुप्रास डच्यते। 

तालु, दंतादि के किसी एक ही स्थान से उच्चारित होनेवाले व्यंजन के 
साहश्य में श्र त्यनुप्रास होता है । यथा--- 

कखगघ ड-धह अ और आरा इनका कंठ स्थान है । 
चछुजमजणयशहइ आओ ओर हे का तालु स्थान है । 
टटठडढ णरपष ओर ऋ का मूर्धा स्थान है । 
तथदधनल ओर स का दंत स्थान है। 
पफब भमउ ओर ऊ इनका श्रोष्ठ स्थान है । 


ले मठ ण॒न इनका नासिका तथा अपने वगग का स्थान 
भी मिलता है । 


इसी प्रकार ए ऐ का कंठ और तालु तथा ओ ओ का कंठ और 
झोष्ठ स्थान है । 

व का दंतोष्ठ स्थान है । 

झअनुस्वार का नापिका है । 


भ् 
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शा 


दान देन माह्वि यों दुचित दिल दाबे रहें , 
जासों भूलिह के वे ददा न कहें भाई को। 
नोट-यह सेद वृत्यनुप्रास के अंतगत आरा जाता है। ऐसी 
दशा में इसे यदि अलग न मानें, तो दोष नहीं, ओर यदि विशेष 
चमत्कार के कारण उसी का स्वतंत्र भेद मान लें, तो भी कोई दोष 
नहीं ग्राता 
९. ३--छन्दस्यथ पदान्त्यानुप्रास: 
व्यक्षन॑ चेद्यथावस्थ॑ सहाच्येन स्वरेण त ; 
आवत्यतेडन्ध्ययोज्यत्वादन्त्यानुप्रास एवं तत्‌ । 
पहले स्वर के साथ यदि उसी प्रकार दो या एक व्य जन भी स्थित हो 
और उसदी धअआावृत्ति छुंद के पदांतों में हो, ती उसे अंत्यानुप्रास कहेंगे। 
इसके उदाहरण उपयु क्त प्रायः सभी हिदी-हुंदों में हैं । इस अनुप्रास 
के अंत के दो वर्णा-सहित पाँच मात्राओं का मिलना उत्तम हैं, चार 
का मध्यम तथा चार से कम का शअ्रधथम । चार से कमवाले स्वरों 
में अंत के केवल एक व्यंजन का साम्य होता हे, और पहले में दो 
का । यथा--- 
जागी न जोन्हाई, ज्ञागी श्रागि है मनोसव की , 
ज्ञोक तीनो हियो हेरि - हेरि हरत है; 
बारि पर परे जल्लनजात जरि बरि - बरि , 
बारिधि ते बाढ़व - अनज्ञ परत है। 
घरनि ते ज्ञाइ भरि छूटी नम जाइ कहे , 
देवा जाहि जोवत जगत हू जरत है; 
तारे चिनगारे - ऐसे चसकत चहुँ ओर , 
बेरी बिघु - मंडल भभूको - सो बरत है। 
( देव ) 
चाँदनी नहीं छिटकी है, वरन्‌ कामदेव की आग लगी है 
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( जिससे ) तीनो लोकों को देख-देख हृदय घबराता है। पानी पर पढ़े 
हुए कमल जल गए ( अग्नि इतनी तीव्र है कि पानी में रहने पर भी 
कमल सूख गए ), समुद्र से जल-जलकर अब दावानल आगे फेलता है । 
धरणी से' भी आगे बढ़कर अग्नि की कार आकाश में पहुँची ! “देव” कवि 
कहते हैं, इसे देखकर सारा जगत्‌ भी जलने लगा, नक्षत्र चिनगारे-से 
चारो ओर चमक रहे हैं, यह वेरी चंद्रमंडल अंगार के समान जल रहा 
है । यहाँ चारो पदांत में तीन व्यंजन तथा उसके पहले के दो व्यंजनों के 
स्वर मिलते हैं । अतः यह उत्तम पदांत्यानुप्रास है । 
बंदीं खल्न जस सेस सरोषा ; 
सहस बदन बरने परदोषा। 
पुनि प्रनवहुँ प्रधुराज-समाना ; 
परश्रध सुनइ सहस दस काना । 
» जैथा सुश्रंजन श्ँजि दाग साधक, सिद्ध, सुजान , 
कौतुक देखईि सेल बन, भूतल् भूरि निधान। 
( गो० तुलसीदास ) 
पहले में एक व्यजन और उसके पहले के तीन स्वर, तथा दूसरे में 
शक व्यंजन दो उसके पहले के स्वर मिलते हैं । 
लघु गुरु या गुरु लघु अ्रक्षर अंत में होनेवाले छुंदों में पाँच मात्राओं 
का मिलना उत्तम है, तीम का मध्यम और उससे कम का अधम या 
निकृष्ट दो लष्वंतवाले तुक्ों में चार मात्राओं का मिलना उत्तम है, 
दो का मध्यम तथा एक का निकृष्ट । इन सबमें दो व्यंजनों का मिलना 
अनावश्यक है । 
( २ ) लाटानुप्रास 
लाटालुप्रास---मैं केवल तात्पय भिन्न ( श्र्थ वही ) होते हुए 
शब्द ओर अर्थ की आवृत्ति होती है । 
यह शअलजुप्रास ल्लाट देश( दक्षिणी गुजरात )वालों को विशेष 
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प्रिय होने से इसका नाम ही ज्ञाटानुप्रास पढ़ गया। इसमें शब्द 
उसी श्रर्थ में आता है, केवल्ल अन्वय रूप - संबंध का भेद होता है । 
इससे प्रयोजन भाव दूसरा हो जाने से हे । 
शब्द्स्तु लाटाजुप्रासो भेदे.. तात्पयमात्रतः । 
पंदानां सः पदस्यापि वृतावन्यत्र ततन्र वा; 
नाम्नः: स वृत्त्यव्वत्योश्व तदेव॑ पशञ्चथा मतः। 
( काव्यप्रकाश ) 
अर्थात्‌ लाटानैशस में तात्यय भिन्न शब्द की आवृत्ति है। अनेक 
पदों की या एक पद ( शब्द ) की; या नाम ( विभक्ति-हीन शब्द ) की 
( आवृत्ति ) होती है । अंतिम ( नाम की ) आद्वत्ति में तीन भेद होते 
हैं, अर्थात्‌ एक ही समास में, भिन्न समासों में तथा संमासासमास में । 
इस भाँति यह पाँच प्रकार की, संस्कृत में, मानी गई है । 
नोट--हिंदी में विभक्रि और समास स्वमान्य नहीं हैं । 
चज-भाषा सें समास प्रायः नहीं हाते, तथा खड़ी बोल्नी में विभक्कि 
पृथक शब्द द्वारा लिखी जाती दे । श्रतएवं श्राचार्यों ने हिंदी में 
पदों को और शब्द की आवृत्ति मानी हे, नाम के तीनो भेदों की 
नहीं । आगे इसी विचार क, साफ़ कथन उदाहरणों के साथ फिर' 
किया जायगा । 


१ --पदों की आवब्ृ क्ति---में श्रनेक शब्दों की पुनः उसी 
प्रकार अ्रावृत्ति होती है । यथा-- 
ओऔरन के जाचे कहा, नहिं जाच्यो सिवराज ; 
ओऔरन के जाचे कहा, जो जाच्यो सिवराज। 
( भूषण ) 
जाके ढिग रुचि, तासु हे अ्रनत्ञ-ताप हिम-घाम ; 
जा ढिग रुचि नहिं, तासु है अनत्न-ताप हिम-घाम । 
( कुमार ) 
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अनल-ताप हिम-बाम>झआग की गरमी बरफ़ का-सा घर है ; बरफ़ का 
घर भी आग-सा गरम हें । 


२--पद की आधदवृत्ति--में एक ही शब्द अनेक बार आता हे। 


संस्कृत में विभक्वि-हीन शब्दों को नाम कहते हैं, तथा विभक्विमान्‌ 
को पद । से, को, का, ने, में, पर आदि विभक्तियाँ हैं | हिंदी में एक 
ही शब्द का अंश न होकर विभक्कि अन्ध शब्द द्वारा लाई ज्ञाती है । 
यथा---- के; 
लाटानुप्रास में केवल दो भेद--संस्कृत--रामेण लड्ढा 
जिता । हिंदी--राम से ( या के द्वारा ) लंका जीती गई । संस्कृत 
में तो रामेण में विभक्लकि हे, कितु हिंदी में यही भाव 'से' यथा 'के 
द्वारा' से प्रकट किया जाता है। अतझुव हिंदी में अनुप्रास की 
नामावृत्ति नहीं होती है । खड़ी बोली में तो विभक्तियाँ पृथरू शब्द 
ही द्वारा आती हैं, कितु बज-भाषा में कहीं-कहीं शब्द में जुड़ जाती 
हैं। उपयु क्रानुसार नाम के तीन भेद हैं, अर्थात्‌ दोनो जगह समस्त 
( समास-युक्त ), दोनों जगह असमस्त तथा एक जगह समस्त ओर 
दूसरी जगह अपतमस्त | नाम की आ्ृत्ति उपयु क्रानुधार हिंदो में न 
होने से हमारे यहाँ से उसके तीनो भेद्‌ निकल जाते हैं, हिंदीवाल्ों 
ने पदों की श्रावृत्ति तथा पदावृत्ति नामवाले दो द्वी भेद माने हैं । 
पदावुक्ति का उदाहरण नीचे लिखा जाता है--- 
बोलत मधुर होतः सुजस मधुर यहे , 
नीको जानि नीको मन्त मोदद्दि ते भरिए ; 
करिए तो इरिए, न करिए तो डरिए जू , 
सबकी भल्नाइऐे. भलाह डर धरिए। 
जैसी सितमानु भानु-प्रभा, प्रभाकर तेसी 
जानि, जानि परचथो फक्त यहै जिय करिए ; 
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कीजे नित नेह्ट नंदनंदन के पाँयन सों , 
तीरथ के पंथ संत सीघ्र श्रनुसरिए । 
( कुलपति मिश्र ) 
सितभानु-चंद्रमा । चंद्रमा में जेसी सूर्य की ज्योति है, वेसी ही सूयगली 
को जानकर मानना पड़ता है, एवं चित्त में यही निष्कषं श्राता हे कि 
दोनो ज्योतियाँ हैं वास्तव में एक । इस छुंद में एक-एक पद (शब्द ) की 
कई बार आशत्तियाँ हैं, तथा दूसरे चरण में पदों की भी एक आवृत्ति है । 


यमक ( ११७ ) 
यमक---दि भ्र्थंवाले हों, तो भिन्न श्रथेवाले साथक चर्णों 
की क्रमशः आवृत्ति या अर्थ न द्वोने पर भी ऐसी आवृत्ति को यमक 
कहा जाता है | 
इसके तीन भेद हैं, श्र्धात्‌॒ भिन्न अर्थ के शब्द का पुनः शाना 
विना अ्रथवाले शब्दों का पुनः श्राना, तथा एक अथवान्‌ और 
दुसरे निर्थेक शब्द का पुन: आना । यथा-- 
पूनावारी सुनिके श्रमीरन की गति लई , 
भागिबे को मीरन समीरन की गति है; 
मारथो जुरि जंग जसवंत जसवबंत जाके 
संग केते रजपूत रजपूतपति है। 
धूषन! भने यों कुलभूषन भुप्तिक्ष सिच- 
राज तोदि दीन्दी सिवराज बरकति है; 
नोहू खंड दीप भूप भूतल् के दीप आजु 
समे के दिल्लीप दिल्लीपति को सिदति है। 
( भूषण ) 
अमीरन मीरन में मीरन शब्द दो बार आया है, जो दूसरे बार साथेक 
है तथा पहले बार निरर्थक्, क्योंकि बिना अमीरन कहे उसका अथ नहीं 
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लगता, यदि अमीरन का मीरन और समीरन का मीरन, दोनो को भी ले 
लीजिए (यत्रपि ज्ञरा दूर-दूर हैं) तो दोनो निरथक का उदाहरण हो 
जते हैं । यही दशा मीरन और समीरन की है । जसबंत जसवंत, भूषन 
भूषन, सिवराज सिवराज, दीप दीप और दिलीप दिलीप में भी यमक हें, 
जिसमें भिन्ना्थ या निरथंक शब्द पुनः आते हैं। इस प्रकार यहाँ और 
नीचे के छुंद में भी तीनो भाँति के उदाहरण मिल जाते हैं । 
प्यास न भूख, न भूखन की सुधि, भाव सुभूखन/सों उपजावे ; 
पदेव' इकंतहि कंतहि के गरुन गावति-नाचति” नेह सज्ञावे। 
प्रेम-भरी पुलके, सुलकै, डर ब्याकुल के कुल - लोक लजबे; 
ले परवी परवी न गने, कर बीन किए परबीन बजावे। 


( देव ) 
सुभूखन-अच्छे अलंकारों ( सजावटों ) | ले परबी इति-वह्द प्रवीणा 
पर्व को पकड़कर और पर्व की परवा न भी करके हाथ में वीणा लिए हुए 
बजाती है । यहाँ पुलके-मुलके में लकै-लके निरथंक आद्वत्तियाँ हैं । 


साहित्य-दपंण के पदावत्ति आदि भेद केवल उदाहरणांतर- 
मात्र हैं->लाहित्य-दपण में श्राया हे कि इस अलंकार में पादावृत्ति 
पदावत्ति, अर्धावत्ति, श्लोकाबृत्ति श्रादि के होने से बहुत-से भेद 
होते हैं । पदावात्त आदि के भी कई भेदांतर होने से डनकी संख्या 
और भी बढ़ जाती है। यह भ्न्य प्रकार के उदाहरण-मात्र हैं। 
इनके कोई प्ृथक्‌ भेद मानने की ्रावश्यकता नहीं हे । 


लाटानुप्रास ओर यमक में भेद--लाटानुप्रास में फिर से 
आए हुए शब्दों के अथ अभिन्न होते हैं, कितु यमक में भिन्न। यही 
भेद है । वहाँ केवल तात्पर्य का भेद रहता है। यमकादिकों 
( यमक, श्लेष और चित्र ) में ड और ल, र और ल तथा ब और व 
थूक माने जाते हैं । यह मत साहित्य-दर्पण का है ! 
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वीप्सा (११८) 
वीप्सा---में श्रादर आदि के जिये एक शब्द अ्रमेक बार आता 


पी 


है। यथा-- 
फल्नि-फेलि, फूलि-फूलि, फलि-फलि, हूलि-हूकि , 
झपकि - रपकि श्राई' कंज चहुँ कोद ते ; 
हिलि - मित्रि हेल्िनु-सों केलिनु करन गहे , 
पैलिनु बिलोकि बधू ब्रज की बिनोद ते। 
नंदजू की पौरि पर ठाढ़े हे रसिक 'देव , 
मोहनजू मोहि लीनी मोहिनी बिमोद ते ; 
गाथनि सुनत भूल्लीं, साथनि क्ली फूल गिरे , 
हाथनि के हाथनि ते, गोदनि के गोद पे 
च 
हूलि-हुलि>ठेल-ठेलकर । हेलिनु-सों>हाव-सहित । हेला एक है का 
नाम हे ! 
रीभि-रीकि, रहप्ति-रहसि, हँसि - हँसि उठें , 
साँसे भरि, आँसू भरि कहत दवहे-दह ; 
चौंकि-चौंकि, चक्ति-चकि, उचकि-उचकि दिव! , 
जकि - जक्रि, बकि-बकि परत बई - बह । 
दुहुन को खूप-गुन दोऊ बरनत फिरें , 
घर न थिशत शीति नेह्र की नह - नहे ; 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधामसय , 
राधा - मन मोहि - मोहि मोहनमह्ठे भह्ठे । 
( देव ) 
चकि-वकि-चकित हो-होकर । बई - बई>अलग - अलग। वीप्सा में 
ज़ोर देने तथा आदर के लिये वद्दी शब्द कई बार आता है, और अर्थ 
नहीं बदलता । 
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लाटानुप्रास, यमक ओर बीप्सा प्रथक अलंकार नहीं-- 
इमारे मत से अभिन्न श्रथ, भिन्न श्रथ के या आदर आदि के लिये 
पुनः शब्द लाने से प्रथक्‌ अ्रल्नंकार नहीं माना जा सकता । 


पुनरुक्तितदाभास ( ११६ ) 


पुनरु क्षिवददाभास---में भिन्न आकारवाले शब्दों के कारण 
पुनरुक्ति-ली भासित होती है ( जो वास्तव में होती नहीं ) | साहिध्य- 
दपण सें इसका लक्षण निम्नानुसार हँ--- 
आपाततो यद्थस्य पोनरुक्तेन भासनस्‌ ; 
पुनरुक्तितददाभासः: स॒ भिन्नाकारशब्दगः । 


ऊपरी दृष्टि से अथ में पुनरक्कि ज्ञात होना ( जहाँ हो ), ( वहाँ ) 
भिन्न रूप समान अथवाले शब्दों में स्थित पुनरक्किवदाभास है। 

इसके दो भेद हैं, अर्थात्‌ शब्दालंकार ओर उभयालंकार । शब्दा- 
ल्ंकार में शब्द बदल देने से अ्रल्ंक्ार नहीं रहता। उभयालंकार 
( शब्द ओर श्रथ दोनो से संबद्ध ) में कोई शब्द बदला जा सकता 
है, और कोई नहीं । यधथा-- 


है १ ्‌ 
अरिन के दल्ल सेन संगर मैं समुदाने , 


तु २ 
टूक - दूक सकल के डारे घमसान मैं ; 
बार - बार रूरो, महानद - परबाह पूरो । 
डे डे 
बहदत है हाथिन के मद - जल्नदान में। 
'भूषन! भनत महाबाहु भोंसिला भुवाल , 


४ ४ 
सूर रबि को - सो तेज तीखन कृपान में ; 


श्ध्८ शब्दालंकार 


माल मकरंदजू के नंद कल्ना निधि तेरो 
4 बट 
सरजा सिवाजी जस जगत जद्दान में। 
ह॒ ( भूषण ) 
यहाँ नंबर १ और १, २--३, ३२--३, ४--४, ५--* में पनरुक्ि 
प्रथम दृष्टि से भासित होती है, पर अर्थ सैन संगरमै>शयन (में ) संग 
रमै' लगाने पर दोष नहीं रहता । साथ-ही-साथ मरे पड़े हैं । सूर--वीर । 
जगत>जागता हे 5 शब्द गत में कही अर्थ अभंग रीति से निकलता है, 
ओर कहीं सभंग से । इस प्रक्वार अभंग और सभंग दो इसके भेद हुए । 
'सैन संग रमे! में समंग प्रयोग है, तथा 'सूर रवि में अभंग । यदि सूर 
शब्द को वीर कर दें, तो अलंझार नहीं"रह जाता | यह उभयालंकार का 
उदाहरण है । इसमें कोई भेद नहीं होता । जगत जहान में भी उभय पुन- 
रुक्तिददाभास है । - 
पुनरुक्तिवदाभास में अलंकारता नहीं--इसमें किद्दी विशेष 
उमसस्‍्कार के न होने से अल्ंकारता का अभाव समझ पढ़ता है । इसी 
कारण कुछ आचायों ने अलंकारों सें इसका कथन नहीं किया हे । 


शब्दश्लेष ( १२०) 


शब्दश्तेष -++को भी कई आचायों ने शब्दालंकार तथा 
अ्र्थालं कार, दोनो में माना है । हम इसे केवल्ष अर्थालेझार में मानते 
हैं। हमारी व्याख्या १०० पृष्ठ में देखिए । 


वक्रोक्ति (१२१ ) 
वक्रो क्ति---ऋा भी कुछ संबंध शब्दालंकारों से है। “हमारी 


व्याख्या ३२३ पृष्ठ पर देखिए। हम इसे केवज्न अर्थाल्कार ही 
मानते हैं । 


३६६ 


वर्णो' के विशेष प्रकार के क्रम होने के 
» वहाँ 


चित्र---जहाँ छंद में व 
कारण उस( छंद )को खड्टादि आकृति में सिखा जा सके 


चित्र अत्वंकार माना गया हे | 
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की न तुव जो | करता | इनको | अरु भूषन  दानि बड़ो | बरज्ञा | निव हे हु 

हिल सी 5 

यह कामयेलुबंध व कहलाता ता है । हंसको ह हर ₹ कोइ्ठक से प्रारंभ करके पढ़ सकते हैं, (65 

और छंद नया बनता जायगा। इस प्रकार पढ़ने से इसमें ७)८४-२८ छुंद बन $ 

है 


सकते हैं । 

चित्र में कोई अलंकारता नहीं--इसमें कोई अल्ंकारता नहीं, केव् 
छुंद में वर्णों की विशेष प्रकार की स्थिति के कारण यहाँ | देखने-भर को विचिग्रता 
आए जाती है, किंतु कोई वास्तविक चमस्कार नहीं होता । 


क्र 


शब्दालंकारों 


मिश्काह्कार 
संसृष्टि ( १२३ ) 


संसष्टि----में एक ही स्थान पर तिल-तंदुल्व-न्याय से कह अल्लं- 
'कारों का मिज्ञाप रहता है । । 
जेसे तिल्न-तंदुल मित्ते होकर भी हैं प्रथक्‌ श्रौर किए भी जा सकते 
हैं, बेसे ही अल्ंझार एक ही छुंद या गद्य के समीपस्थ वाक्य या 
'चाक्यों में होने पर भी रदहदते श्रल्ञग-अजल्ञग हैं । ७" 
इसके तीन भेद हैं, श्रर्थात्‌ शब्दालंकारों-मात्र की संसृष्टि या 
अर्थालंकारों-मात्र की, या दोनो की । श्रधिकतर दशाघओओं में मिश्र 
संसृष्टि होती है, क्योंकि एकाच शब्दाल्लंकार श्रच्छे वाक्‍यों में निकत्ष 
ही आता है । यथा--- 
(१ ) शब्दालंकार-संसष्टि-- 
मार सुमार करी खरी डरी - डरी अरकुलाय ; 
हरि, हरिए बल्षि बिरह चल्ि मसुख-सुखमा दरसाय । 
( वरीशाल ) 
यहाँ मार, (छु) मार, डरी-डरी, हरि हरि में यमकानुप्रास 
है। करी खरी डरी में छेकानुप्रास है। निकल एकाध श्रर्थालंकार भी 
आवेंगा, किंतु कवि ने शब्दालंकार-संसष्टि के उदाहरण में इसे लिखा है, 
और उसी की मुख्यता है भी। 


ह संस ४०१ 


(२) अथोलंकार-संसष्ि-- । 
वाके नाम॒द्दि के सुने होति सौति-दुति मंद ; 
चख-चकोर कीजे सखी, लखि राधा-सुब-चंद । 
( वेरीशाल ) 
यहाँ पहले चरण में चपरलातिशयरोक्ति (नं० १३ ) तथा दूसरे 
में रूपक ( नं० ५ ) है। दोनो एक ही छंद में होकर भी पृथक्‌ हैं । 
संसृष्टि में एक ही भाव को पुष्ट करने का संबंध--संस्कृत 
के अंथ अ्रत्नंकार-रत्नाऋर सें लिखा है क्लि उनमें परस्पर का कोई 
संबंध न होने के कारण संस्ृष्टि के रूप से अल्लंकारों का लाना 
दूषित है। उपयु क्त दोहे सें चपल्ातिशयोक्ति और रूपछ में कोई 
अलंकारिक संबंध न होने पर भी दोनो शोभा को पुष्ट करते हैं । 
श्रतएव एक ही भाव के पोषण का संबंध वर्तमान ही है । 
( ३ ) शब्दार्थाल्नं कआर-संसृष्टि-- 
क्ग्यों सुमन, द्वेंदे सुफल, आतप रोस निचारि ; 
बारी, बारी आपनो सींचि सुहृदता-बारि | 
( बिहारी ) 
यहाँ बारी ( नवयौवना तथा खेत ) बारी में (भिन्न-भिन्न अर्थ होने से 
यमकानुप्रास है। सुमन € अच्छा मन, फूल ) शब्द श्लिष्ट होने से 
श्लेषालंकार है । यही दशा सुफल ( सदर फल, सफलता ) की है। 
आतप रोस तथा सुद्ददता बारि में समाभेदरूपक ( नं० ५ ) होने से छुंद 
में शब्दार्थालकार-ससष्टि है, क्योंकि ये हैं प्रथकृ-पृथक्‌ । 
व्वागत समीर लक बहके समूत्ष अंग, 
फूज-से दुकूलन सुगंध बिथुरो परे; 
इंदु - सो बदन, मंद हाँसी सुधा-बिंदु, अर- 
बिंदु ज्यों मसुदित मकरंदन मुरो परे। 


४०२ मिश्रालंकार 


ललित लिलार खम-रजक अजल्वक-भार, 
मग॒ मैं घरत पथ जावक घुरो परे; 
देव” मनि -नूपुर पदुम-पद दू पर हे 
भू पर अनूप रूप - रंग निचुरो परे। 
( देव ) 
लंकन्कटि । खम-मलक>परिश्रम की फलक, स्वेद-बिदु। पदुम-पद्‌ 
दू पर-दोनो करणारविंदों पर । छुंद में छेकानुप्रास की भरमार होने से' 
शब्दालंकार है हीं। “फूल-से दुकूल' और “इंदु-सो बदन” में उपमाएँ 
हैं । ज़मीन में महाउर के घुलने तथा रंग के निचुड़ने से तदूगुण 
(ने० ७४ ) अलंकर है । ़ 
अरजत दीम, लरजत कुडलीस, गर- 
जत दिग-सिंधुर चलत लखि दीह दल ; 
कहल्लत कूरम, दिगीस दहलत, दिग- 
दंति टहल्नत, पारि जगत में खलमभल्। 
दान दुल पावत, सुनावत असीस, जस 
गावत करत नहिं. चारन चतुर कत्ष ; 
पूरत प्रताप भूप,: अरि बल तूरत, ओ' 
दोहिंन के चूएटत करेज्नन घरनितल । 
( मिश्रत्रधु ) 
उपयुक्त छंद के चारो चरणों में छेकानुप्रास है, तथा दूसरे चरण 
में संबंधातिशयोक्ति ( नं० १३ ) अलंकार है, जिससे शब्दार्थाल॑कार- 
संसृष्टि प्राप्त है । 
धावते अडोज्ष दल बत्न सों मद्दीतल्ञ पे, 
हीतक् भ्ररिंदय के द्ालत हहइरि हैं; 
उछुलत चलत्मत तुरंगन के, मानो अरि- 
जूथन के श्रार्वें नाग-दंसित लद्दरि हैं। 


संसष्टि ड9०३े 


डगमग घरत घरा को घसकत, दिग- 
सिधुर - समान गुरु कंजर चक्कत हैं; 

धारि कर साँकरि सजोस डउजकारि, सद 
गारि जे पछ्धारि सुगराजन मन्नत हैं। 


( सिश्रतंधु ) 
यहाँ तीन चरणों में छेकानुप्रास है। प्रथम चरण में पहली असंगति 
( नं० ३६ ) है, तथा दूमरे में उक्तविषया वस्तूस्तेक्षु (नं० १२ )। 
तीसरे चरण में उपमा (नं०१) है, तथा चौथे में संबंधातिशयोक्ति 
( नं० १३ )। इस प्रकार इस छंद में भी शब्दार्थालंकार-संसड्टि है । 
बहु ध्वज बर ऊँचे ब्योम पहुँचे सेन सुज्म मनु मिल्नि गानदें ; 
तिनकी परछाहीं छिन थिर नाहीं, दल संचालन सेंग धावें। 
दिलि-हिलि भद्ठि पाहीं ते परछाहीं लिखेंसनो नुप-जस भारी ; 
नभ देव मनाई, खबरिन ल्वाई किथों कहें छिति पन घारी | 


( सिश्नबंधु ) 
इस्में छेकानुपास, उत्प्रेक्षा ( नं० १९ ) तथा संदेहवान्‌ ( नं० १० ) 
हैं । 

छोरिके जगत-द्वित जगत-पिता सों* नित 
जोरिके सुचित बित प्रेमहि बिचारों तुम; 
बासनानि पूरन करन के बिचार तज्नि 
बासना-हनन फी सुरीतिन प्रचारों तम। 
क्ाबाध सों धाववत जकदत फिरत जग, 
जो कछु लहन ताद्दि नीच निरधारो तम; 
जलौन सोचि हाल जग विफल बिलाप करे, 
सोड़े सति आनंद को हेत गुनि घारो तम। 


( मिश्नमंधु ) 


४०४ मिभ्राल करार 


यहाँ छेकानुप्रास तथा विचित्र ( न॑ं० ३६ ) अलंकार हैं । 

संकर अलेकार---में अतल्यंकार तिल-तंडुलवत्‌ न मिल्लकर 
नीर-चीरवत्‌ मिले रहते हैं, जिससे उनमें प्रधान तथा श्रप्रधान 
का सेद प्रायः निकालना पढ़ता है । शअतएव संकर का लक्षण 
तथा उसके भेदोंवाले उदाहरण लिखने के पूवे इस विषय का भी निर्णय 
आवश्यक है । कहीं-कहीं देखने में तो दो अलंकार समझ पढ़ते हैं 
कित वास्तव में एक ही होता है। बाधक ओर साथक हेतओं से 
अलंकार निर्णीत होता है । 

अलंकारों की बाधघधकता-- 

सुख जल्लजात सोहे, केसों जलजात सोहे 
पूरन में पूरे छुबि कहे गुन-गथ को? 

यहां श्लेष या तुल्ययोगिता की पहचान बाधक हेतु द्वारा होगी। 
जलजात कमल को कहते हैं तथा चंद्र को भी । चंद्रमा सोलहो क्न्‍ला-युक्क 
पूरा होने से पूरी छविवाला होता है, तथा पूर्रारूपेण खिला होने से' 
कमल शोभा पाता है। यहाँ एक ही शब्द जलजात से दोनो भाव 
निकलते हैं, किंतु धर्म दोनो के प्रथक्‌ हैं, क्योंकि चंद्र के लिये पूर्ण शब्द 
सोलद्दो कलाओं का भाव रखता है, तथा कमल के लिये खूब खिले होने 
का । तुल्ययोगिता में धर्म के शब्द और अर्थ, दोनो एक ही होते हैं, 
अर्थात्‌ शब्द एक ही होता है, और दोनो के लिये अर्थ भी उसका एक 
ही होता है । यहाँ शब्द तो एक है, किंतु अर्थ भिन्न। यह भिन्नता 
हुल्ययोगिता की बाघक है। फिर छुल्ययोगिता में वर्णित विषयों के लिये 
शब्द दो चाहिए, जो बात भी यहाँ नहीं है । इस प्रकार बाधकों द्वारा 
तुल्ययोगिता का निराकरण हो जाने से यहाँ केवल श्लेष रह जाता है । 

अलंकारों की साधकता--अ्रब साधक कारण का भी उदाहरण 
दिया जाता हे--- 

“उंद्र-छा मुख है (” यहाँ 'सा' उपभा का साधक है । 
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वही साधक, वही बाधक--कहीं एक ही कारण स्पोचकू और 
बाचक , दोनो होता है। यथा -- 
स्थास क्ृपानी तव जनी निरमल कीरति चारू। 
यहाँ हेतु और कार्य के रंग विपरीत होने से दूसरा विषम ( नं० ३७ ) 
है, तथा हेतु से विहद्ध काय से पंचम विभावना (नं० ३३) भी हो 
सकती है । कृपाण तथा श्रु-नाशवाले दो हेतुओं से श्वेत कीर्ति प्राप्त हो 
सकती है । अतएवं काली तलवार पूर्ण कारण न होकर भी उसका एक 
भाग है ही। अतः यह हेतु की विरूपता विषम का साधक तथा निम्नांफित 
कारण से विभावना का बाधक है । उसमें असली ऋरण डछ्विपादुर कोई 
दूसरा ही कहा जाता है, जो बात यहाँ नहीं है । यथा--- 
वा मुख की मंघुराई कहा कहीं, सीटी लगे अखियान लोनाई । 
यहाँ लोनाई का मीठी लगना कहा गया है, परंतु मुख्य कारण सौंदय 
है ।झतः एक ही शब्द लोनाई विभावना का साधक तथा विषम का 
बाधक काररा हे । 
अलंकारों की सुख्यता ओर अभुख्यता का निर्णय--जहाँ 
एकाधिक अल्लंक्रार नीर-क्षीरवत्‌ मिले हुए रहते हैं, वहीं संकर होता 
है । यथा--- 
खत्-खढ़ह़े बल करि थको, कटे न कृबत कंठार ; 
आलकबाल्न - उर मझ्ाजकरी खरी प्रेम - तरू - डार । 
( बिहारी ) 
आलबाल-थाल्हा । कुबत"कुत्सित बातें, चवाव। यहाँ खजल-रूपी 
बढ़ई, कुबत-रूपी कुठार, आलबाल-रूपी उर तथा प्रेम-रूपी तह कह्टे जाने 
से रूपकालंकार ( नं० ५ ) है | कारण होते हुए भी प्रेम के कम न पढ़ने 
से विशेषोक्ति ( नं० ३४ ) भी है। इन दोनो के साधक कारण तो 
प्रस्तुत हैं, +ितु बाधक कोई नहीं। रूपक से विशेषोक्ति का पोषण 
भी होता है । पोषणकारी अलंकार अमुख्य साना जाता है, तथा पोषित 
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मुख्य । ऐठें स्थान पर अंगी-अंग संकर माना जायगा। भाव में सुख्यता 
प्रेम) न घटने की है, और अमुख्यता उसके प्रतिकूल कारणों की । रूपक 
का कथन केवल भाषा-सोंदर्य के शिये आया है, किंतु मुख्य भाव के लिये 
आवश्यक नहीं । इसीलिये हूपक पोषक माना गया है, न कि पोषित । 
ऐसे-ही ऐसे त्रिचारों से मुखयता और अमुख्यता का निर्णय होता है । 
स्वतंत्र रूप से न आ सकनेवाले अलंकारों के लिये नियम-- 
अरुन अ्रधर में पीक की लीक न परति ल्लखाय । 
यहाँ दिखलाई पड़ने योग्य पीक की लीक को न दिखलाई पड़ने योग्य 
कहे जाने से संबंधातिशयोज्ित ( नं० १३ ) है, तथा दोनो रंगों के 
मिल जाने और भेद न रिखलाई पढने से मीशित (नें० उप )॥ 
मीवित श्रलंकार विना अतिशयोक्ति के, नहीं आता। अतः जहाँ कोई 
अलंकार पृथक आ ही न सकता हो, वहाँ दूसरे के होने पर भी वही 
माना जायगा, न हि संकर । ऐसा न मानने से उस« मीजित )का 
पृथक अत्तित्व ही निट जाता है । ऐसी ही दशा कुछ और अलंकारों की 
भी है । 
लग्यो सुमन, हो है सुफल, आतप रोस निवारि; 
बारी, बारी आपनी सींचि सुहृद्ता - बारि। 
( बिद्दारी ) 
यहाँ यद्यपि हे श्लेष (नं० २६ ) भी, तथापि वक्‍ता का मुख्य 
अभिप्राय किसी दूसरे के चेताने का है, अतः गढ़ेफ्ित ( नं० म७ ) की 
प्रधानता है । कवि ने श्लेष कह अवश्य दिया है, तथात्रि उस पर ध्यान 
प्रायः बिलकुल न होने से संक्र न कहलाकर केवल गूद़ोक्ति मानी 
जायगी । गृश्रेक्ति ग्रायः या सदेव इतर अलंकार या अलंकारों के साथ 
आती है। अतएव उन्हें प्रथक्‌ अलंकारता देने से इस ( गूढ़ोक्ति ) की 
भी स्वतंत्र सत्ता मिटती है । इसीतिये जहाँ इतर अलंकार का आभास- 
मात्र हों, वहाँ उसका आरोप न करके केवल इस ( गूढ़ोक्ति ) का कथन 


संकर 6०७ 
हमें युक्ति-संगत दिखाई देता है । इसी ये हमने गृढ्ेक्ति के साथ इतर 
अलंकारों का अत्तित्व प्रायः माना है, न कि सदेव । उपयुक्त उदाहरण 
में श्लेष इसलिये भी नहीं ठहरता कि यहाँ बारी पर कवि की इच्छान 
होकर नायिका पर है । ० 


संकर ( १२४७ ) 


संकर--में अनेक अलंकार एक ही स्थान पर संबंध-सहित 
रहते हैं, जो नीर-ज्षीरचत्‌ मिले हुए होते हैं।॥  # 
इसके चार भेद कुवलयानद्‌ ने माने हैं। मग्मटादि कह अ्रन्य 
आचाये समप्रधान संकर को न मानकर तोन ही सेद बतलाते हैं । 
कुबल्नयानंद द्वारा कथित चारों सेदों के नाम ये हैं--( $ ) अंगी- 
' अंग-भाव संकर, ( २) समप्रधान संकर, ( ३ ) संदेह संकर भौर 
( 9०) पएकवाचानुप्रवेश संकर । 
: (१ ) अंगी-अंग-भाव संकर---में एक अल्लंकार मुख्य होता 
है, भर श्रन्य उसके अंग । यथा-- 
हों रीसी, लि रीकिदो छुब्िदि छुबीले ताक , 
सोनजुद्दी-सी इीति दुति मित्नत माज्ञती - माज़ । 
४ ( बिहारी ) 
यहाँ मुख्य अलंकार तदूगुण ( नं० ७४ ) है, जो अगी है । उसका 
समथथन करने से उपमा श्ंग दे । आमभा सोनजुद्दी ( पीला फूल ) के 
समान होती है । इस कथन में धमलु'्तोपमा है । मालती ( श्वेत पुष्प ) 
की आभा उसके शरीर की खुनहली शोभा मिल जाने से सोनजुही-सी 
पीली हो गई, जिससे तदूगुण अलंकार प्राप्त हुआ । सोनजुह्दी के रंग की 
समानता प्रकट करने से उपमा तदूगुण का पोषण करती है, जिससे वह 
अंगी तदगुण का अ्रेंग मानी गई है। 
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डर - जुगुति सिखए सबे मनो मधासुनि मैन ; 
चाहत पिय धद्देतता, सेचत कानन नेन। 
( बिहारी ) 
मानो मैन( कामदेव )-रूपी महामुत्रि ने सब योग की युक्ति ( यौगिक 
क्रियाएँ या प्रियतम से संयोग के उपाय ) सिखला दी है। ( ये ) नेन 
कानन सेवत € जंगल में बसते या कानों तक पहुँचते हैं ), क्‍योंकि पिय 
( ईश्वर या प्रियतम ) से अद्वतता ( मिल जाना या अलग न रहना ) 
ते हैं । उर्पयु क्व दो-दो अर्थ होने से यहाँ श्लेष है, तथा “मनो महा- 
मुनि ने सिखए” में उल्मेज्ञा। नेन और मैन के संबंध का अभेद रूपक 
प्रधान होने से अंगी है, तथा इतर दोनो उपयु क्र अलंकार पोषक द्वोने 
से अंग हैं । वि 
दीन देखि सब दीन, एक न दीनो दुसह दुख; 
सो हम कह अब दीन, कछु नहिं राख्यो बीर बर । 
( अकबर बादशाह ) 
यह सोरठा स्वयं अकबर ने महाराज वीरबल की झरूत्यु पर बनाया 
था । प्रधान अलंकार अत्युक्ति ( नं० &६ ) है, क्योंकि यहाँ उदारता 
का अदुभुत वर्णन है । दीन-दीन में शब्द वही और अर्थ दो होने से 
यमकानुप्रास है । एक स्थान पर अथ है ग़रीब, और दूसरे पर “दान 
किया ।” कई शब्दों के श्रादि में दकार होने से छेकानुप्रास ( नं० ११६ 
(१)--१ ) है। “सब दीन!” और “अब दीन” में चार वर्णों का 
अंत्यानुप्रास ( नं० ११६०--२ ई ) सधता है । “दीन को देख( दर्शन 
ले )कर सब दिया” में परिद्रृत ( नं० ५१ ) आता है। पहले चरणा में 
विनोक्कि ( नं० २२ ) है, क्योंकि दानी सब कुछ देकर भी दुख न देने से 
श्रेष्ठ है । यही अलंकार अपने पास कुछ न रखने से सधता है । सब कुछ 
दे डालने पर ( वियोग से मित्र को ) दुख भी दे देने में कोई वस्तु अदत्त न 
रही, जिससे दान-वीरता पूरा हो जाने से काव्यलिंग अलंकार ( नं० ५६ ) 
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चाँदनी मान ह, क्योंकि वह चंद्र के साथ रहती है । अवधारि-घारण 
करके, मानकर । यहाँ उत्प्रेज्ञा (नं० १२ ) प्रधान है, और रूपक 
(मं. ५ ) उसका साधक होने से अंग । 

(२) समप्रधान संकर---में* साथ ही प्रकाशित होनेवाले 
अनेक अलंकारों में सब समान होते हैं; कोई प्रधान तथा इतर 
झप्रधान नहों । यथा 

ब्िमल प्रभा निज सप्ति तज्ी मनो बारुनी पाय 
यह कारो नित्ति श्रंक मिश्ति राखी श्रंक लगाय। 
( वरीशाल ) 

यहाँ शशि-त्तांत प्रस्तुत है, तथा उससे अप्रस्तुत नायक-द्त्तांत निक- 
लता है, क्योंकि वह भी चंद्र की भाँति कालिमा-युक्त है । इससे समासोक्ित 
अलंकार ( नं० २३ ) आता है । वारुणी ( पश्चिम दिशा तथा मद्य 
शब्द के श्लिष्ट होने से यह चंद्रमा और नायक, दोनो पर घटित है । इसी 
से समासोक्ति और उत्प्रेत्ञा (नं० १९ ) निकलती हैं, जिनमें से कोई 
प्रधान नहीं । श्रतएवं समप्रधान संकर दे । चंद्र ने अंकों के बहाने मानो 
काली रात अंक में लगाई है, तथा नायक ने शरीर पर अंजन के काल्ले दाग़ों 
को अंक लगाया है । इन श्रलंऋरों के भाव एक ही साथ निकलने के 
कारण समरप्रधान सकर है । 

उर छ्ीनन्‍्हे श्रति चटपटी सुनि सुरक्षी-धुनि चाय; 
हों निकसी हुलसी सु तो गो हुलल-सी उर लाय। 
( बिहारी ) 

हुल > हूल । सुख के लिये यत्न में दुख मिलने से' विषम ( नं० 
३७ ) अलंकार निक्रला । “हूल-सी लाकर चला गया” में तिढंत की किया 
होने से उत्प्रजश्षा ( न० १२ ) है'। हुल-सी और हुलसी में यम हे । 
अतः यहाँ उद्पेक्षा यमक विषम अथच उत्प्रेक्षा के निकलने से समप्रधान 
संकर है। दोनो उदाहरणों में अल्लंकार प्रधानतया एक दी वाक्य से 
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निकलने के कारण अलग नहीं किए जा सकते। इसीझ़िये संसष्ठि न 
होकर संकर है । जो आचजाय इस भेद को प्रथक नहीं मानना चाहते 
उनके समथन में यह कद्दा जाता है कि यह कहीं तो संसृष्टि होता है 
और कहीं अंगी-अंग संकर | अंगी-अंग तथा समप्रधान में तो शुद्ध मत- 
भेद संभव है, हतु हमारे उपयु क्र दोनो उदाहरणों में संसृष्टि का 
आरोपण नहीं हो सक्रता। हमको तो इनमें अंगांगी भाव समझ नहीं पढ़ता, 
अतएव कुबलयानंद के मतानुसार समप्रधान संकर को हम मान्य समभते 
हैं । यह कहना अमान्य समझ पड़ता है कि संकर के दी अलंकार कभी 
सम हो ही नहीं सकते । 
(३ ) संदेह संकर---में भ्रमुक अलंकार हे या भ्रम्ुक, ऐसा 
संदेह बना ही रहता है । यथा--- 
मीतन सों भाषत अ्रपर बीर, श्राजु तव 
असि को श्रचंड रूप औरई लखात है; 
देखिके प्रताप जासु जगत उज्ाप्रकर 
खासकर भासकरहू त्ञों दुबि जात हे। 
तेग का हिस्न-गन 'चल्रत गगन दिपि, 
बेरिन को मान जिन्हें देखि बिल्ललात हे; 
साथ तिनही के पअरि-प्रानन को जाल शअ्रव 
हीं सों सूरमंदल को बेघत ल्खात है। 
( मिश्रबंध ) 
यहाँ चतथ चरण में अत्यंतातिशयोक्षि ( नं० १३ ) तथा भागविक 
( नं० ६४ ) में संदेह उपत्यित होने से संदेह संकर कहा जा सकता है । 
फिरि-फिरि चित उत ही रहत, छुटी लाज की लाव ; 
अंग-अंग छवि - कोर में भयो भौर की नाव। 
( ब्रिहारी ) 
यदि यहाँ सख्ी-वचन सखी से मानिए, तो मुख्य अलंकार रूपक 
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( नं० ५ ) कीता है, और यदि वही वचन नायक से मानें, तो पर्यायोक्कि 
(नं० २६ ) द्वितीय बेठती है। सखी-वचन किससे है, इसके निर्णय 
का कोई साधन दोहे में नहीं है । 
नोकी दह अनाकनी, फीकी परी गोहारि ., 
मनी तज्यों सारन बिरद बारक बारन तारि । 
( बिहारी ) 
यदि यहाँ भक्त का वचन-मान्न मानें, तो परिकर £नं० २०८) से 
उ्पेक्षा ( नं० १६ ) का पोषण होता है, तथा उस्पेक्षा का प्राधान्य 
आता है । यदि भगवान्‌ से भक्त का उलाहना मानें, तो जोश श्िलाकर 
स्वकाय-साधन के कारण परिकर और उठ्पेक्षा पर्यायोडित ( नं० २६ ) 
के अंग हो जायेंगे, और इसी की मुख्यता,रहेगी । 
यों भूलत कोऊ कछू राखो दिये सयान ; 
भज्ञों मधप तजि परुमिनिद्ति जानि होत गत भान । 
( वरीशाल ) 
भजौ >भागों । यह अमर तथा नायक, दोनो के प्रस्तुत द्ोने के करण 
प्रस्ततांकुर अलंकार ( नं० २७ ) है | शाम के कारण श्रमर कमल-वोष 
नि बेंथने की इच्छा से भागता है, तथा उपनायक्र इसलिये हि परवरीग्रा 
का पति दिन का काम करके संध्या को घर वापस आता द्वोगा। दूसरा 
अलंकार गूहोक्ति ( नं० ८७ ) है, क्योंकि नायक से कहने की बात 
म्रमर पर ढालकर उसी से कही जाती है। इस बात के निणंय का कोई 
साधन छुंद में न होने से संदेह संकर है । 
( ४ ) एकवाचानुप्रवेश संकर--में एक दी पद से कहे 
अलंकार निकलते हैं । यथा--- 
है हरि, दीनदयाल, हों यह माँगों जिर नाथ; 
तुब पदु-पंफज आसरे मन-मधचुकर ल्गि जाय। 


( गुल्लाब ) 
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यहाँ पद-पंकज इस एक ही शब्द में रूपक ( नं० ५ ) भा द्लेकानुप्रास 
( नं० ११६ ) दोनो अलंकार निकलते हैं । यही बात मन-मधुकर-में भी 
समभानी चाहिए । 
दों ह्वी मतिमंद, वहि संद पैं पढाई दोऊ 
संकर को चाह्ि चंद्र-कत्ना सें लहाई है ; 
कह कवि “दूलह” अपूरब प्रकास्यों हितु 
नायनि हमारी ठकुरायनि हो शई है। 
चारौ भेद संकर के चारो पद में बिज्नारौ, 
देंकरि सुधाई मानो निहुराई लाई हे; 
पेखि मनि-मंदिर में पत्चकन पीछ पोंदछी, 
सोई अरुनाई इन शभ्राँखिन में छाई है। 
( दूलदह ) 
न्यहाँ प्रथम चरण में प्रथम अ्रहषेण (नं० ६६ ) तथा रूपकाति- 
शयोक्कि ( नं० १३ ) अलंकार हैं, जिनमें प्रहपंण की मुख्यता होने से' 
अंगी-अंग-भाव संकर है । दूसरे चरण में समप्रधान संकर है। वहाँ 
नायनि के ठकुरायनि हो जाने से तृतीय विषम ( नं० ३७ ) तथा प्रथम 
ब्याघात ( नं० ४४ ) हैं | एक तो हित के यत्न में अहित हुआ है, 
तथा द्तकारी नायनि अद्ठितकारी कही गई है । अपूर्य हित के प्रकाशने 
से दोनो अलंकार निकलते हैं, जेसा कि समप्रधान में होना चाहिए। 
तीसरे चरण में “मानो सीधापन देकर निठुराई लाई है” में अनुक्क- 
विषया वस्तूत्ेक्षा ( नें० १९ ) तथा परिक्षत्ति (नं० ५१ ) में संदेह 
रहता है । चोथे चरण में एकवाचानुप्रवेश संकर है। यहाँ पलकों की 
लाली पोंछने पर भी श्राँखों की सुरख़ी बनी रही, जिससे द्वितीय पूर्वरूप 
( नं० ७५ ) हुआ । नाथिका ने आँख मलकर पलकों की पीकवाली लाली 
मिठाई, किंतु मलने से वह लाली आँख में फेल गई, जिससे हित के 
यत्न में अहित द्वोने से तृतीय विषम (नें० ३७ ) अलंकार हुआ। 
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६ 
लाली पहले पलकों में थी, और पीछे आँख में समय के फेर से जा 
पहुँची, इसलिये पर्याय ( नं० ९० ) भी आ गया तथा छेऋनुप्रास भी है 
ही । ये सब अलंकार एक वास्य में होने से उपयु क्न संकर हुआ । 
उपयु क्‍त संकर और संस्ष्टि अलंकारों के अतिरिक्त निम्न-लिखित 
की भी भिश्रालंकारों में गणना है-- नं० १३ ) सापहृवातिशयोक्ति, 
(नं० ६१ ) प्रिकल्वर और (नं० ४७ ) मालादीयक ( दूलह के 
अनुसार )। कई और अलंकार ऐसे हैं, जिनके इतरों से भेद बहुत 
थोड़े हैं, और उनके कूृप अन्यों में थोड़ा-सा ही जुड़ने से भिलते हैं । 
फिर भी हैं वे स्वतंत्र, ओर उनकी संज्ञा मिश्रालंकारों में नहीं हो सकती । 
घारेश्वर भोजराज ने अपने ग्रंथ में २४ शब्दालंकार, २४ अर्था- 
लंकार तथा २४ द्वी निश्चालंकार माने हैं । इधर के आचार्यों ने अर्थालंऋरों 
की संख्या बढ़ा दी है, तथा शब्द और मिश्र अलंकार कम रह गए हैं । 
हम भी वर्तमान समय में हिंदी-गवार्थों द्वारा माने हुए विचारों परन्ही 
पिशेषनया चज्ले हैं। हिंदी के कई आवचार्यों से संकर तथा संसृष्टि का 
वर्णन नहीं किया है, अ्रतः इन्हें वे पृथक अलंकारता देते ही नहीं । 
संस्ष्ट ओर संकर में प्रथक अलंकारता नहीं--एक दूसरे 
झलंकार के साथ सबंध-रह्िित होकर रहना ( यथा संसटष्टि में ), या 
परस्पर संबंध-पूर्चक उनका श्राना ( जेसे संकर में ) एकता नहीं 
क्ञाता । इपमें सी (१) तरु-बीज-न््राय से ( एक अलंकार दूसरे 
का कारण होकर अ्र्या हो, यथा अंगांगी-भाव संकर में ), 
(२ ) दिवप-निशा-न्‍्याय से ( जब दिन होता है, तब रात नहीं 
होती, तथा जब रात्रि होती है, तब दिवस नहीं हो सकता | इस 
प्रकार से संदेह संकर होता है ), (३ ) नृश्तिह-ज्याय से ( नूर्पिह 
अवतार में एक ही शरीर से मनुष्य ओर भिंड दोनो कहे जा सकते 
थे, एक वाचानुप्रवेश संकर में भी एक ही वचन से झनेक अ्ल्लंकारों 
का निकलना होता है ), (४ ) अथवा दिवस्त-रवि-न्याय से ( दिन 
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और रत्रि एक ही समय में प्रकाशित होते हैं, इपी रीति से सम- 
प्रधान संकर भी होता है ), प्रल॑कारों के एक साथ रहने की रीतियाँ- 
मात्र हैं, उन( अल्लंकारों )से कोई थक चमत्कार नहीं निकल्धता । 
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दभन थभन 
'रंजक जावक!' ४एंजन ज़ावक' 
वाक्याथ रूप वाक्यार्थ झूपक 
तू चरन-नख तव चरन-नख 
ललित कर ललित का 
चिखावत सिखावत 
सद्दोक्ति में कार्य -कारण- सह्ोक्षि में सहवाल्नी शब्द 
रहित सहवाची शब्द 
से वाक्य में हेतु से वाक्य में देशु और 
और कार्य वा संबंध कार्य के पूर्वापर नियम- 
आ जाय, भंग का संबंध आ जाय, 
अथ अध 
पत्त पत्ते 
(६ :) दूसरा आभास- दूसरा आमभास-मात्र होल 
मात्र होता है । है। 
श्रग श्यग 
उन्मत्त छीव ( श्रमर ) उन्मत्त (छीव) भूमर 
राजसुता को पढ़ाती हैं राजसुता पढ़ाती ही हे 
लघौ लेंघो 


मार मिटावे । मारि मिटाने । 


पृष्ठ 
ब्रेक, 


के पेप् 


२० ३ 
२३४ 
२४ दे 
ढ़ ४, 
3 है: 


२४८ 
२५.६ 
२६ हे 


चेजय 


रेप 9 


१६ 


१६ 


१४ 


छू. #-5 जन 
9. «४ # #_# 


द 


शुद्धि-पत्र 


अनशाुद्ध शुद्ध 

ने बुभने को बाध्य न बुकने के भाव को बाध्य 
बना देती है, बना देती है, 

काय से कारण का 

व्रूपता--- यह पंक्ति काट दीजिए । 
असंगति तथा द्वितीय विरोध, असंगति तथा 
विषम में भेद--- द्वितीय विषम में भेद-- 
आई हो पायें आई हो पायें 


सममान (_ रूठना, मान ( रूठना, प्रतिष्ठा ) 
प्रतिष्ठा ) के दो अर्थों के दो अर्थों से सम अलं- 
से अलेकार कार 

कीन्दें अरबीन परबीन कीन्हें अरबी न परबीन कोई 
कोई सुनि है ; सुनि है ; 


बहेँ वह 
अंखियां पे : अँम्ियाँ ये 
अलाप अलापें 


बखाने सत्य संध की... सु बखाने सत्य संघ को 
परिसंख्या -- में किसी परिसंख्या--में. किसी 
का दूसरे स्थान स्थान | 
न स्थापित होते हुए भी न स्थापित होते हुए भी 
दूसरे स्थान से वह कहीं से वह 

तर तरे 

पाथ के, प्याय के, 

अथीातरन्यास की मान्यता विकस्वर की मान्यता- 
अमान्यता में मतभेद अमान्यता में मतभेद-- 
रावरे डावरे 


पृष्ठ 

न्ष 
२६२ 
१०१ 
३०७ 
३११ 
३१४. 
३२३१ 
२२१ 
३०२ 
२५२ 
३२४ 
३६० 


३६० 
३६९६ 
३६६ 
कैद ७० 


बै८ रे 


३६५, 
३६७ 


पंक्षि 
कल्प 
कह 
श्प्र 
१७ 
१३ 
ले 


हे 2 


थे ट्र 
१३ 
घ ६ 
२४ 
२४. 


९४ 
२६ 


१४ 


साहित्य-पारिजात 


अशुद्ध शुद्ध 
चंद्रालोक, कुबलयानंद. चंद्रालोक कुबलयारन॑द 
मात ४ मातु 
उतकठित के उतकंठित है 
उचस्चर में उत्तर से' 
द्दा ह्वा 
चखन चमत्ता चखसनि चकत्ता 
रोय रोम 
तोप ' तो पे 
कपि जान । का जाने । 


रौद और रसाभास रौद्र और बीौर रसाभास--.. 
भाव शांति को है, शाव शांनि की है, 
अलंकार माननेवालों अलंकार न माननेगालों 


कं ६८ 
शब्दाथ शब्दार्थ 
काव्यलिंस क्राव्यलिंग 
तन्न तेजि 


भीभानना ही पढ़ता है; भी मानना ही पह़ता हों, 
अतः में अर्थापति वहाँ अथर्पित्ति प्रमाण है । 
प्रमाण होता है । 

( ) ) वर्णानुप्रास-- ( १ ) वर्णानुप्रास १--- 


छ्ुंकानुप्रास छेकानुप्रास /+ 
केवल उदाहरणांतर उदाहरणांतर 
पुनरुक्षिवदाभास पनरक्ववदाभापष्त 


शब्द पृष्ठ ३६७ 
तेथा ३६४८ में अनेक 


शुद्धि-पत्र 


यृष्न पंक्ति अशुद्ध शुद्ध » 
स्थानों पर औया है। 
कृपया सब स्थानों पर ठीक 
हे कर लीजिए। ) 
डेढ़ २१ फिर तुल्ययोगिता में वर्णित ये पंक्षियोँ काट दीजिए 
विषयों के लिये शब्द दो 
चाहिए, जो बात भी यहाँ 
नहीं है । ॥ 


पुल ड २२ इस गकार बाबर द्वारा इस प्रककह बाधक द्वारा 


